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IVIa volonté est que mes dessins, mes estampes, mes bibelots, mes 
livres, enfin les choses d'art qui ont fait le bonheur de ma vie, n'aient 
pas la froide tombe d'un musée et le regard bête du passant 
indifférent, et je demande qu'elles soient toutes éparpillées sous les 
coups de marteau des commissaires-priseurs et que la jouissance que 
m'a procurée l'acquisition de chacune d'elles, soit redonnée, pour 
chacune d'elles, à un héritier de mes goûts. 

Edmond de Goncourt 



1 V ly wish is that my drawings, my prlnts, my bibelots, my books, the 

Works of art which hâve been the joy of my life, are not consigned to 
the cold tomb of a muséum and the coarse gaze of the indiffèrent 
passer-by, and I ask that they are ail scattered by the commissaire- 
priseur's gavel so that the joy which each acquisition gave me can be 
experienced once again bythe inheritors of mytastes. 

Edmond de Goncourt 
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collection que Christie's met en vente, avec le concours, de Pierre Berge et Associés, a 
été constîtuée au cours des cinquante dernières années par deux hommes passîonr^s d'art, 

de culturË et bien décidés à réunir les tableaux, objets, meubles les plus beaux, sans parti 

pris ni a priori, mais fidèles seulement à leur goût et surtout à leur exigence. Nous nous 

sommes rencontrés, Yves Saint Laurent et moi - puisque c'est de nous qu'il s'agit- en 195S 

et très vite nous avons su qu'un jour nous ferions une collection. 

Nous ne l'avons pas commencée tout de suite mais avons attendu d'avoir les moyens de 

satisfaire cette exigence. C'est ainsi que la première oeuvre d'art que nous avons acquise est 

le Portrait de Mme L.R. par Brancusi. Très jeune j'étais allé chez Brancusi, impasse Ronsln, et 

je ne me doutais pas qu'un jour je vivrais avec une de ses sculptures. 

Nous eûmes la chance, assez vite, de pouvoir faire entrer chez nous Watisse, Picasso 

et quelques autres et de commencer à vraiment collectionner. Il faut comprendre 

que nous avons été intéressés par toutes les formes d'art et que nous n'avonsjamais 

fait de différence, ni établi de hiérarchie, entre un cratère grec, un émail de Limoges 

ou de Venise, une sculpture africaine, un meuble art déco, un bronze de Jean 

de Bologne, un tableau de Frans Hais, une aquarelle de Cézanne, un ready-made 

de Duchamp, un mobile de Caldef. une coupe en vermeSi d'Au^boufg, une toile 

de Paul Klee ou de Géricault, pour ne citer que quelques unes des ceuvres 

dont nous nous sommes entourés. 

Si j'ai pris la décision de me séparer de la totalité de cette collection, c'est qu'à mes yeux, 

après la mort d'Yves Saint Laurent, le 1" Juin 2008, elle avait perdu une grande partie 

de sa signification. En effet, cette collection s'est faite à deux. Comment faire une collection 

à deux ? Nous ne nous sommes jamais posé la question, tant nos choix se sont complétés. 

L'un avait-il une attirance pour l'art déco que l'autre la partageait aussitôt. Aimait-il surtout 

la peinture que l'autre adhérait sans réticence. Nous avons construit une œuvre partagée, 

tant il est vrai qu'une collection est véritablement une œuvre. On peut certes s'amuser à 

deviner quelle est la part de l'un et celle de l'autre mais on risquerait de se tromper. Parfois, 

nous ne le savions pas nous-mêmes. Nous n'avons demandé l'aide de personne, nous 

n'avons pas chargé qui que ce soit de constituer tout ou partie de notre collection. Cela 

nous auraiit privés d'une part du plaisir qui fut le nâtre. 

Nous ne nous sommes fiés qu'à nos coups de foudre et n'avons été guidés que par eux. Je 

ne m'imagine pas poursuivre ma passion de collectionneur sans Yves. D'ur>e ville étrangère, 

je l'ai souvent appelé pour lui faire part d'une découverte, un objet, un tableau. 

|[ comprenait tout de suite, s'excitait au téléphorie, avait hâte de le découvrir à mon retour. 

Aujourd'hui, il me faut mettre un terme à cette collection. Je le fais sans regret et sans 

nostalgie. J'ai eu la chance de vivre avec tous ces objets, meubles, sculptures, tableaux ; je 

souhaite que d'autres connaissent la même chance. Je souhaite que tout ce que nous avons 

aimé avec tant de passion trouve place chez d'autres collectionneurs. 

Ainsi va la vie des œuvres d'art : elles vont de main en main, de maison en maison, 

d'un continent à l'autre. C'est leur destin. Elles ne sont là que pour être admirées, aimées. 

Peu importe par qui. Je serais fier - oui disons-le -si certaines trouvaient place au milieu 

d'autres chefs-d'œuvre. Quoiqu'il en soit, je serais surtout heureux si un jour, bien plus tard, 

en regardant une de ces œuvres, un collectionneur pouvait dire en parlant d'Yves Saint 

Laurent et de moi : « Us ne se sont pas trompés. » 

Pierre Berge 
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h€ colfection being auctjoned by ChristJe's, with the support of Pierre Berge St Associés, 
was assembled over the last fjft/years by two men with a passion for art andcLjlture, 
determjned to brjng together the fjnest paintmgs, objects, and furniture without bjas or 
préjudice whilst remaining true to their tastes and, above ail, tO tbgir idéal. Yves Saint 
Laurent and I - the two men in question - met in 1 958, and it 5O0n became clear that one 
day we would hâve a colfection. 

We did rK3t start immediately for we had to wait to acguire the means to satîsiy our idéal. 
And so it was that the first work of art we acquired was the Portrait of Mme L.R. by 
BrancLisi. I was very young when I first went to Brancusi's studio ir^ the Impasse Ronsin, and 
I had no idea that one day I would live with one of his sculptures. Soon enough, we had the 
good fortune to be able to acquire works by Matisse, Picasso and a few others and to truly 
start collecting. One has to understand that we were interested in ail forms of art and that 
we never differentiated nor established a hierarchy betweer^ a Greek vase, a Limoges or 
Venice enamel, an African sculpture, a pièce of art déco furniture, a Jean de Boulogne 
bronze, a Frans Hais pair^ting, a Cézanne watercolour, a Djchamp ready-made, a Calder 
mobile, an Augsburg vermeil cup, or a canvas by Paul Klee or Géricault, to cite JLSst afewof 
the works which surrounded les. 

If I hâve taken the décision to part with the entire collection, it is because in my eyes, after 
the death of Yves Saint Laurent on June îst 2008, it has lost the greater part of its 
significance. We builtthis collection together. Howdo you createa collection together? We 
never asked ourselves that question, for our choîces were perfectly complementary. If one of 
us had an attraction for art déco then the other immediately shared it. if OF>e liked painting 
above ail, the other shared the same taste unreservedly. We built a shared work, for a 
collection is truly a work. Certainly, one could hâve fun trying to discern which part came 
from the one and which part came from the other but at the hsk of being mistaken. 
Sometimes, we did not know ourselves, We did not ask anyone for assistance, we did not 
approach anybody to form ail or part of our collection. To do so would hâve dephved us of 
part of the pleasure that was ours. We relied solely on the passion of the moment and vi/ere 
guided by that alone. I cannot imagine pursuing my passion as a collector withoLit Yves. 
I often called him from a foreign city to share a discovery, an object, a painting with him. He 
understood right away. He would get excited on the téléphone and be impatient to discover 
it when I returned. 

Today, the time has corne to dissolve this collection. I do so without regret, without 
nostalgia. I hâve been fortunate enough to live with atl thèse objects, pièces of furniture, 
scLiiptures, and paintings. I would now like others ta hâve the same opportunity. I hope that 
everything that we hâve toved with so much passion finds a home wïth other colîectors. 
And so goes the life of works of art; they pass from hand to hand, from house to house, 
from one continent to another. That isther destiny. Their only purpose isto be admired, 
and foved. Never mind by whom. I will be proud~yes, proud-if some find a place among 
other masterpieces. Whatever the case, l wi[l be particularly happy if one day, a long time 
from îtow, when looking atone of thèse works. a collector can say when talkingabout Yves 
Saint Laurent and I: "They were not mistsk^n." 

Pierre Berge 
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+33(0)1 40 76 S4 24 



Art d'Asie 
Mathilde Cojrteault 
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Virginie Masurei 
+33(0)140 76 33 35 
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les œuvres d'art ou objets de collection 
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MEUBLES ET OBJETS VOLUMINEUX 
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Ail lots sold will be kept In our office, 

9 avenue Matignon, 7EfÛ03 Paris. 

FURNITURE AND LARGE OBJECTS 

Ali lots sold will be removedto André 
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SKIPPING 
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ABONNEMENT AUX CATALOGUES 
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rtotices and explanatlon of Œtaioguing 
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catalogue. 
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COLLECTION ¥VE5 SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



384 

GROUPE REPRESENTANT 
DEUX LUTTEURS 

FRANCE, FIN DU XVIIEME SIECLE 



En bronze, chacun représenté nu, couven d'un drapé autour 
des hanch'ei; 5ur un socle carré eniièrêmeni moulé, de style 
naturaliste; patine brun rouge foncé, à rehauts clairs 
Hauteur: 40.5 cm. (1 S in.) 




€l20jOOO"30,000 

US$26, 000=38,000 
GBFi7jOOO-25jOOO 



PROVENANCE: 

Galerie J. Kugei, Paris. 



A BRONZE GROUP OF TWO MEN WRE5TLI NG 

FRENCH, LATE 17TH CEhTTURY 

Each depicted nude save for drapery about the bips; on an 
intégrai square naturalistic base; dark reddish brown patina 
with lighter high points 
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SCULPTURE REPRESENTANT 
UN CHEVAL CABRE 

FRANCE, XVIIËMË SIECLE 



En bronze, 5ur une base en bronze de forme rectangulaire et 
un piédestal d'époque postérieure de même fornne à 
panneaux d'ébène; patine brun roux, légères ératiures à ^ 

iaque 

Hauteur: 40.2 cm. [lE^À In.} 



€20,000-30jOOO 

US$26j00o-38,ooo 
GBPi7,ooo-25,ooo 



BIBLIOGRAPHIE^ 

F. Juchai, 'La Coilecllon du Sculpteur Girardon d'après son 
Inventaire après décès', in Gazette des BsauxArîs, LXXXil, 
1973, no. 36, pp. 44-45, fig. 45. 
Edimbourg, Londres et Vienne, Royal Scottish Muséum, 
Victoria and All:>ert Muséum et Kunstlnlstorlsches Muséum, 
Giambologna S29- 1 608} ■ Sai!ptor lo lh€ M-edici, 1 9 août 
1 978 ■ 28 janvier 1 979, no. 1 53, p. 1 75. 

Un exemple de la même composition, provenant de la 
collection de 5a Ma geste la reine Eilzabeth II, était présenté 
lors de l'exposition Giambologna de 1973=1979. 
L'hypothèse qu'il pouvait s'agir d'un prototype des chevaux 
cabrés, groupe exécuté par PletroTacca, a été avancée, 
mais sans faire l'unanlnnité. 

Le présent groupe provient cependant d'un milieu artistique 
comparable. 

Please refer lo page 590 for thë English ven,îon ofthh fart 
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PAIRE DE GROUPES REPRESENTANT HERCULE ET UN CENTAURE 
AINSI QU'HERCULE TERRASSANT ACHELOUS SOUS LA EORME 
D'UN TAUREAU 

D'APRES GIAMBOLDGNA(1529-160B) ET PIETRO TACCA( 1577-1 540), TRAVAIL PROBABLEMENT FRAPJCAIS, PREMIERE MOITIE DU 
XVIIIEME SIECLE 



En bronz-e, I& premier groupe représente Hercule, debout, 
attaquant le -centaure, une ma^5ue dans sa main droite; 
le second représente Hercuie terrassant le taureau, chaque 
groupe sur une base entièrement moulée de style naturaliste; 
patine brun rouge è reliauts brun clair ; restaurations 
Hauteur: 70.5 et 57.5 cm. {27'/2 et IlV? in.) (2) 



©300,000-500^000 
US$390, 000-63 0,000 
GBP260, 000-420, 000 
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LITTERATURE COMPAREE: 

C. Averv, Giambûlogna • Thê Complété Sculpture, Oxford, 
19B7, pp. 141-143. 

Florence, Museo ISiazbnale del Bargello, Giambohgna: gis 
dé, gli eroi, 2 mars ■ 15 juin 2006, B. Paolozzi Slrozzi el D. 
Zikosecl£.,pp. 175-187. 

Ces deux importants groupes en bronze sont probablement 
inspirés de la série des Douze travaux d'Hercuie, -commandée 
par le Grand Duc Francisco I de' Medici pour ie d&cor d# la 
Tribuns des Offices à Florence ; cette série fut réalisée, en 
argent, par Giarmbologna dans les années 1570-1580. Bien 
que ie5 six groupes originaux en argent soient aujourd'Inui 
perdus, des documents attestent que Pietro Tacca, qui hérita 
de l'atelier de Giambologna au Borgo Pinti, réalisa lui-même 
une série de Travaux en bronze, entre 1612 et 1633. A une 
échelle plus grande que les compositions originales, on 
pense que les modèles exécutés par Tacca étaient basés sur 
ceuïccréés par Giambologna, mais ils auraientaussi inclus 
des compositions originales, afin de compléter \a ^rie_ 

Ce modèle eut un succès important, et des exemple? 
entrèrent dans les collections les plus prestigieuses ; sept 
Travaux, parmi lesquels un groupe d'Hercule et Acheloùs 
étaient présents dans la collection de Louis XIV (n°30'l è 
30B}. 

En réalité, plusieurs groupes créés par Giambologna et 
Tacca, dont les deux ici présentés, ne figuraient pas les 
travaux 'canoniques' du héros, ces derniers comportant des 
épisodes qui ne pouvaient être transcrits en sculpture. Ainsi, 
d'autres histoires ayant trait à la vie du héros furent ajoutées 
aux douze épisodes traditionnels. Les groupes que nous 
offrons ici, représentent Hercule et un Centaure, souvent 
identifié comme Nessus, et Hercule et Acheloùs, ce dernier 
figuré sous la forme d'un taureau. Nessus fut tué par 
Hercule, au moment où il tentait d'enlever la femme de ce 
dernier, Dèjanire. Quant à Acheloùs, dieu fleuve et soupirant 
de Dèjanire, transformé en taureau, il combattit contre 
Hercule. Hercule le vainquit en lui brisant une corne. 

Le dynamisme de ce groupe s'exprime grâce au contraste 
entre les formes humaines et animales. Enfin, les formes et 
les silhouettes audacieuses complètent magnifiquement 
l'attention minutieuse portée au délalL 

P!&as9 rëfer lo page 590 for tfie English v&r^ion of îhis text 
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PANNEAU EN AGATE 
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i ET CUIVRE DORE 
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fTAUE, XV>EME SIECLE 

[ 




1 


De forme hexagonale, serti d'agateS:, la poignée tournée en 
cuivre doré et sertie de pierres dures; sur urw base moderne 
en métal; petits accidents et légère usure à la dorure 
Hauteur 29.3 cm. (ir/i in.) 




1 


610.000-15,000 






USÎ13, 000-19,0 00 






GBP8,5oo-i3,ooo 






PKOVGNAIICG; 

Galerie J. Kugel, Paris. 






A GILKOPPER AND AGATE PANEL 






ITALIAN, 17TH CENTURY 






Of hexagonal form inset with pièce of translucent agate, 
with turned gilt<opper and hardstorw harKile: on a modem 
métal mount with rectangular plinth, minor damages and 
wear to gildirtg 


33 
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STATUETTE REPRESENTANT 
UN CHEVAL CABRE 

D'APRES FRAMCESCO FANÉLLI (l6Ûâ-l6ei), PROBABLEMENT 
XVIIEME 5IECLE 



En bronze doré, sur un socle moderne en t>ois mouluré; la 

dorure peut-être d'époque postérieure 

Hauteur: 15.7 cm. {6V2 in.). Hauteur totale: ZQ'.I cm. (S in.) 



€10^000-15,000 
US$13, 000-19, 000 
CEP8, 500-13, 000 



PROVENANCE; 

GaieriG J. Kugel, Paris 



A GILT-BRONZE MODEL OF A REARIN6 HORSE 

AFTER FRAMCESCÛ FANELLI (15Da-1661X PRÛBABLY 17TH 
CEmURY 

On â modem moulded wood base; the gilding possibly later 
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VENtSE. fM DU XVtEME OU DEBUT DU XWEME StECLE ^^^^^L 
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f ^^^H ^B 


^^^ A 
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^^^^m ^^ÊL 


^^^^^^^^^^H 


une base circulaire entièrement rifïoulêe et sur un piédestal M 


^^H^L^ ^^Kb 


-^^^^^^^^^^^ 


rroderne en marbre de fornrïe cylindrique M 


^^^^^H^^t^^^B 


^^^^^^^r 


Hauteur 31.S et 34.2 cm. (12^^ et ^3^Ji^ \n.), m 


J^^^^^^^H^^^^^B 


^^^^^^^^^^^■j 


Hauteur totale: 47.3 et 49.2 cm. (18^^ et 19>è in.) (2) W i 
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US$39,ooo-G3,ooo ^^^K *^ 
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GBP26,000-42,000 
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hand to their chest; Jupiter with a thunderbolt in his right WL 
hand and resting he rIght foot on an eagle, Juno with a Bl 
peacock by her right foot; each on an integrally cast clrcular wt 
plinth and nxtdern cylindrical marble pedestal ^A 
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COLLECTION VVE$ ÏAINT ILAURIENT ET PIERRE BERQË 



STATUE REPRESENTANT 
LE CHRIST A LA COLONNE 

fTAUE. PROBABLEMENT ROME, TIÏOISIEME QUART DU XVIEME 



En cuivre doré, repiésenté debout, les mains, attachées dans 
le dos à une colonne, sur une base reliquaire ouvragée en 
placage d'ébène, de fornw carrée, avec monture en argent et 
cuwiç doré et argent; deux cûfés présentant des reliques 
protégées par un couvercle oi^le en verre, la façade ornée 
d'un bas-relief en argent de forme ovale, représentant un 
caméléon sous un ruban portant l'inscrlptton "DE SVO CORKD 
LVDIT, l'ensemble reposant sur quatie pieds ciselés à motifs 
de volutes en bronze doré et ciselé; petites craquelures, 
accidents et maïK^ues au socle 
Hauteur totale: 40 cm. (15^ in.) 

68,000-12,000 
US $11.000-15^000 
GBP6,Soo-io,ooo 



i 



A GILT-COPPER FIGURE OF CHRIST AT THE COLUMN 

ITAUAN, PROBABLV ROME, THIRD OUARTER 17TH CENTURY 

Depicted standing vvitK Kis Kands tied beKind his back to a 
column, on an elaborate gilt-oopper and silver-mounted 
ebony^veneered square reliquary pedestal; two sides each 
with reiks under an oval glass cover and tlw front vàth oval 
silver lelief depicting achameleon beneath a ribbon inscribed 
'DE SVO CORIO LVDrr; ail on four scrolling gilt-bronze feet; 
minor cracks, damages and losses to base 



. ( 1 t I llLi 




^ "^sxf- J^ 
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COLLECTION -TVES SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



FIGURE REPRESENTANT 
HERCULE 

D"APRES GIAMBOLOGNA 0^92-1603), ITALIE, DEUXIEME 
MOITIE DU XVIIEME OU XVIIIEME SIECLE 



En bronze, présenté debout, avarn;ant, le bras gauche tendu 
et brandissant sa massue de la main droite; sur une base 
reclangulairp entièrement moulÉ^ et sur un scHzle 
rectangulaire en marbre rosso v^fona; patine brune ê 
rehauts plus clairs; légères bosselures et éraflures 
Hauteur: 42 cm (1 SVs in.}. Hauteur totale: 4S.2 cm. [19 in. 




Bio. 000-15,000 
US$13, ooQ-ig, 000 
CBPSj5oo-13,ooo 



AFTER GIAMBOLOQNA (15290608}, ITALIAN, SECOND 

HALF 17TH OR 1 8TH CENTURY Depict&d Standing astride 
with hi5 leftarm outstretched and raising his club in his 
right hand; on an integraily cast reclangular plinth and later 
rectangular shaped rosso varona marble base; médium 
brown patina with lighter high points; minor dents ^nd 
scralches 
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394 

STATUÉ REPRESENTANT NEPTUNE 

ALLEMAGNE DU SUD, PREMIERE MOITIE DU XVIIEME 5IECLE 



En boii fruitier, représenté debout, la tête tournée vers la 

gauche, le bras droit tendu et l^e pied droit posé sur un 

dauphin; reposant sur un socle moderne déforme 

liexagonale en bois et piacage d"ébéne; petits éciats, 

craqueiures, manquMM réparations 

Hauteur: 52.2 cm. {laVs in.). Hauteur totaie: 65.5 cm. {26 Vj 

in.) 

€30,000-40^000 
US$39, 000-51,000 
GBP26, 000-34,000 



PROVENANCE; 

British Rail Pension Fund, Sotlneby's, Londres, 4juiiiet 1995, 

lot 70. 

Vincent Latoux, Bruxelles. 



A CARVED FRUITWOOD FIGURE OF NEPTUNE 

SOUTH GERMAN, FIRST HALF 17TH CENTURY 

□epict^ standing witin his h#'ad turn#d tosinister, witin Inis 

righi arrm outslretched and with his rigintfoot standing on a 

dolphin; on a modem hexagonal ebony-veneered and wood 

base; minor chips, cracics, losses and repairs 
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GROUPE REPRESENTANT 

DEUX LUTTEURS 

DAPRES LANTIQUE, FRANCE, VERS l6â0-î7OÛ 



En bronza, représentant un lutteur triomphant 5ur 5on 
adversaire; sur une base entièremenT moulée dans le style 
naturaliste, patine brune è rehauts brun clair 
Hauteur: 34 cm_{13V2 In.}, Largeur: 43.3 -cm. (17 In.) 

€go,ooo-80j00o 
US $64^000-100^000 
CBP45.ooo-6KjOOO 

Le groupe antique en marbre dont ce bronze s'Inspire fut 
découvert en 1553 près de la Porta S^n Giovanni â Rotne. 
En juin de la même année, le groupe fut acheté par le 
cardinal Ferdinand deMédlcIs, futur grand duc de Toscane, 
et -conservé dans la Triburiâ des Offices â Florence (Haskell et 
Penny, ioc. dî.). Largement adtnlré, le groupe fut copié dans 
divers matériaux par un certain nombre d'artistes européens. 
L'exemple offert Ici est remarquable tant par sa finition 
parfaite que par sa surface extraordinaire. 



A BRONZE GROUP OF THE WRESTLER5 

AFTER THE ANTIQUE, FRENCH, CIRCA 1580-1700 

Deplctlng one wrestler overcoming his opponent; on an 
Intégral rectangular naturalisée base, warm btown patina 
with llghter high points 

The antique marble group upon whlch the présent bronze Is 
based was discovered In 15S3 near Porta S. Giovanni, Rome. 
By Juneof thatyear thegroup had been purchased by 
Cardinal Ferdlnando de'Medld, who Vk'ss lâterto becorre 
Grand Duke of Tuscany, and It remains In theTrIbuna of the 
Ufflzl, Florence {hlaskell and Penny, îoc dt.). Wldely admired 
from the outset, the group was copled In a varlety of 
materlals by artists throughout Europe. The présent example 
Is notable for Its beautlfully finished détails and superb 
surface. 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 43 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 44 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 45 de 696 




Î97 

FIGURE REPRESENTANT 

LE CHRIST EN CROIX 

ITALIE. XVIIEME OU XVIIIEME SIECLE 



En ivoire sculpté, dans un cadre d'époque postérieure en 
bois sculpté et doré, â fond garni de velours; au revers, deux 
fragments d'étiquettes en papier ponant les inscriptions "RM' 
et 'Monsie... ignon'; légères craquelures 
Hauteur : 39.5 crr. (1 5% in.), 
Hauteur totale: 91.Scnti. (363/4n.) 



A CARVED IVORY CORPUS FIGURE 

ITALIAN, 17TH ÛR 1BT>H CENTURY 

On a later velvet-covered ground and eiaborate, shaped 
giltwood frarre; the reverse with llne remains of two paper 
labels inscribed 'R M' and 'Monsie... ignon"; minor cracks 



€8,000-12,000 

US$ii,ooo-i5,ooo 
GBP6jSoo-iOj00o 
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Î9S 

PAIRE DE SCULPTURES 
REPRESENTANT LES DIEUX 
DES FLEUVES 

D'APRES GIAMBOLOGNA {1525-1503), FRANCE, XIXEME SIECLE 



En bronze, chacun assis sur un rocher, tenant une jarre d'où 
jaillit l"eau; sur un socie rectanguiaireen faux porpinyre; 
traces de patine brun noire reinauts brun clair 
Hauteur; 39.5 et 36 cm. {ISV^et 14Vj in.), 

Hauteur totale: 49 et 45.5 cm. (19V4 et 18 In.} 

(2) 

€15^000-25,000 
US$20, oûo 32,000 
GBP13, 000-21,000 



Ces deux bronzes représentent les dieux des fleuves et 
5'lnsplrent des -compûsitlûns de Gismbolûgna [152g-16QB). 
Le premier dérive d'un modèle en cire et terre cuite, 
désormais au Bargello, Florence, dont une copie a également 
été réalisée par Bartoiommea CavaceppI, conser^f^ée à 
l'Accademia dl San Luca, Rome, {pour une illustration du 
premier dieu, voir A. E. Brinckmann, Bârock-Bazz^îll, 
Francfort, 1923, I, pi. 25). La seconde composition s'Inspire 
d'un modèle con-çu pour le dieu des fleuves HMugnone, 
exécuté par Glambologna pour une grotte située dans le parc 
delà Villa de Pratoilno [illustré dans C. Avetv, 'Pietro 
Francavliia's drawingsof Giambologna's models', ApoUo, 
septembre 2000, p. 26, fig. 10). Une paire de bronzes 
pratiquement identiques au lot Ici offert était anciennement 
dans la collection du baron Maurice de Rotliscliild, Paris (voir 
A. Colasanti, Le Fontane d'italsa. Milan, 1926, pi. 101 et 102 
où ceu>:<l sont décrits comme correspondants à l'Arno 
et au Tl bre). 

pjease lefer to page 592 for th€ English version ai this t&ct 
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PAIRE DE BOURGEOIRS 

EN CUIVRE DORE ET CRISTAL 

DE ROCHE 

ITALIE DU NORD, PROBABLEMENT MILAN, DEBUT DU XVIIIEME 
SIECLE 



Chacun surmonté d'un binetîur une bobèche de forme 
quadrilot^e, le fût balusTrealiernantcrisial de roche ei 
cuivre doré ciselé; reposant sur une base en cuivre 
quadrilobée; les binets et les disques d'époque postérieure; 
légers manques et restaurations mineures 
Hauteur: 36.2 et 37 cm. (UV^ et 1416 in.) 
(2) 

€40,000-60^000 
US$51, 000-76, 000 
GBP34.ooû'5i,oûo 

La scuipture sur cristal de roche, ce quartz incolore, était une 
forme d'art hautement prisée dans i'amiquité qui bénéficia 
d'un regain d'intérêt en Europe occidentale au XlVème 
siécie. La beauté du matériau réside dans sa transparence, 
comparabie â ceiie du verre; ii exerçait en outre une 
fascination en raison de sa dureté et du talent requis pour ie 
travailler. Il était «sentiel pourtout collectionneur de la 
Renaissance de posséder des sculptures ou des objets en 
cristal de roche, comme gage de son rang; les collections 
d'ouvrages en cristal de roche faisaient également la fierté 
des cours les plus prestigieuses d'Europe. Exposés dans des 
cabinets de curiosité, ils étaient prisés par la diplomatie qui 
avait pour habitude de les offrir en cadeaux aux 
personnalités importantes. 



A PAIROF R0CKCRY5TALAND GILT-COPPER 
CANDLE5TICKS 

NORTH ITALIAM, PROBABLY MILAN, EARLY 1 STH CENTURY 

Each surmounted by a nozzle, abovea lobed quatrefoii drip- 
pan, alternating carwed rock crystal and giit-copper baiuster 
stem and lobed giit-copper quatrefoii base; the nozzies and 
dises later, minor iosses and repaits 

The art of carving in rock ct^stai, the coiouriess variant of 
quartz, was a highiy treasured art-form in antiquity but one 
thaï aiso gained a renewed interest in western Europe from 
the 14th century. The beauty of the materiai is its giavss-iike 
transparency, however, îhere was aiso a great fascination 
with its hardnessand theamountof skili required to carwe il 
Not only was it essentiai for a renaissance collector to own 
the finest rock-crystai carwings orvesseisas symbois of his 
high status, but aiso coileaions of worksfrom cryslal 
Viierethe pride of the largKl courts of Europe. Cut 
crystai vessels decorated treasure rooms and 
ktinstkammem and aiso served as diplomatie gifts. 
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SUITE DE QUATRE BUSTES ALLEGORIQUES REPRESENTANT 
LES QUATRE CONTINENTS 

FRANCE, XVIIIEME 5IECLE 



En bois p#int crème doré et sculpta, chaque buste représenté de 
fâce, portant une tunique attachée à la poitrine; reposant sur un 
socle circulaire emièrementscuipté, ie décor .â motif de feuilies 
d'acanthe, sur un piédestai de forme octogonale; ie buste 
représentant i'Asie portant un casque en forme det&te tJ'éléphant 
i'Amérique portant une couronne de piurmes ainsi qu'un aigle, 
i "Europe représentée avec unetMe de chevai, et l'Afrique avec un 
ilon; chaque buste sur un piédeslai moderne en faux marbre de 
forme recianguiaire; éclats, cr^queiures, réparatons et manques, 
polychromie et dorure retouchées par certains endroits 
Hauteur : BA.5, 78, 33 et 77 cm. (33'/^, 30^Â. 32^A et 30'/^ In.) 
(4) 

€)200, 000-300,000 

USS26o,ooo-3SOj00o 
CBP170, 000-250,0 00 



Bl BLIO'GRArKIE: 

S. Pinças, V&rsail!^, Tîje Hisîory of 7h& Gard&ns. and Th&r 5cu!pîuf&, 
Londres, 1996, pp. â6-B7. 

A l'époque de Louis XIV, seuls quatre des continents étaient connus. 
Leur représentation sous forme de peinture, scuipture ou tapisserie 
dans les résidences royaies était primordiaie : elle symbolisait ia 
puissance du roi et l'étendue de sa renommée sur i'ensemble 
du monde connu. 

La représentation iconographique des continents répondait .à 
certaines conventions ce qui permettait de ies reconnaître aisément. 



L'Europe est généraiement représentée par une femme drapée avec 
casque à i'antique, armée d'une i^nce et d'un écu, accompagnée 
d'un chevai faisant référence à ia Grèce et è Aiexandre le Grand ainsi 
qu'à i'art équestre intimement iiéâ ia noblesse et au monde miiitaire. 



L'Amérique est représentée par une femme dénudée portant une 

couronne de plumes et un pagne, souvent armée d'un arc et d'un 
carquois; et accompagnée d'un crocodile ou d'un aiiigator, animal 
emblématique des fieuves amazoniens et nord-américains. 

L'Asie est représentée par une femme portant un pot pourri d'où 
s'échappe de la fumée (encens), accompagnée d'un chameau ou 
d'un dromadaire, symbolisant ie désert. 

L'Afrique est représentée par une femme noire accompagnée d'un 
ilon ou d'un éiéphant, portant parfois un arc ou une come 
d'abondance faisant référence au Nil ainsi qu'aux grands fleuves 
nourriciers. C&ile-ci porte égaiement un casque en forme de tête 
d'éléphant 

Parmi les exemples ies plus représentatifs de cet 'engouement' pour 
ies quatre continents, citons par exemple i'escalier d'apparat à 
Versailles orné de tapisseries et de tableaux sur le thème des Quatre 
Continents. Ce dernier avait pour but d'Impressionner les visiteurs, 
notamment les ambassades étrangères, de mettre en évidence les 
connaissances du roi ainsi que de proclamer Versailles le nouveau 
'carrefour mondial*. 

Selon la tradition, ces bustes proviendraient du sud de la France et 
sont certainement à rapprocher des sculptures en marbre 
représentant les Quatre Continents, et commandée par Charles Le 
Brun lors de la Grande Commande de 1574 pour les jardins du 
château de Versailles (parterre Mord; voir Pinças, loc. cit.). Les bustes 
ici présents sont également similaires tant par leur taille que par 
l'iconographie employée aux quatre bustes en marbre d'origine 
française représentant les quatre continents sous les traits d'allégories 
féminines, datant de la fin du XVIIe siècle, eux aussi conservés dans 
les jardins de Versailles. 

P/ease f&fër to page 59^ for th& Engli^ tterajb/î of this tëxt 
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405 

SUITE DE QUATRE BAS-RELIEFS 
REPRESENTANT LES QUATRE 
CONTINENTS 

ALLEMAGNE DU SUD, FIN DU XVIIEME OU DEBUT DU XVIIIEME 
5IECLE 



En ivoire sculpté et écaille de tortue, chacun des continents 

représenté par une femme chevauchant un animal 

emblématique. 

L'Amérique représentée par une femme tenant un arc, sur 

unalligator, la mer en arrière pian, l'Europe par une femme 

portant une maquette d'église, sur un cheval, entourée 

d'attributs militaires et religieux, l'Afrique par unefemme 

tenant une gerbe de blé, sur un lion, l'Asie par une femme 

tenant un encensoir, sur un chameau. 

Chaque bas-relief représenté sur une ba^ en forme de 

rochers en ivoire sculpté, .à fond d'écaillé de tortue, dans un 

cadre en bois mouluré et partiellement doré; ciiacun portant 

au dos le nom d-e son continent inS'Crit â l'encre 

Dimensions de chaque cadre: 26 x 22.8 cm. 

{IOV4 in. x9 in.) (4) 

€30,000-50,000 
US$39, 000-6 3, 000 
GBP26, 000-42, 000 



PROVENANCE; 

Soth9by'5, Londr«, 10 décembre 1931, lot 179. 



A GROUP OF FOUR AJOURE CARVED IVORY AND 

TORTOISESHELL ALLEGORICAL RELIEFS REPRE5ENTING THE 

FOURCONTINEm"S 

SOUTH GERMAN, LATE 17TH OR EARLY IBTH CENTURY 

Each with a femaie figure sitting on the bâcl< of an animal 
reprwenting the respective continent: America on an 
atligator, holding a bow and with .a seascape in ihe 
background Europe on a horse, holding a modei of achurch 
and 5urrounded by milltary and reiiglous obj&ct5 Africa on a 
lion and hoidinga wheat 5heaf Aîiaon a camel and holding 
an intense burner; each scène with an integraliy csrwti ivory 
rock-woric base and on a foli-backed tonoiS'Kheii ground 
with ivot^ border and in a parcei-giit mouided wood frame, 
each inscribed in ink tothe reverse with the nameof the 
respective continent 
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COUPE COUVERTE 

ALLEMAGNE DU SUD, FIN DU XVI EME SIECLE OU DEBUT DU 
XVIIEMÉ SIECLE 



En ivoire sculpté, le couvercle omé d'une prise en spirale 
finissant par une fleur, la panse lobée tournée, iefût ouvragé 
à rrotlfs de vaguelettes; reposant sur un pied polygonal 
èv3sé; légères craquelures et restaurations; la prise 
probablermenî rapportée 
Hauteur: 36.5 cm. (I^'/e in.) 



€60^000-90,000 

USS77,ûûû-uû.ûoo 

GBP5ij00o-76,ooo 



ATURNEDIVÛRY CUP AND CUVER 
SOUTH GERMAN, LATE 1 5TH OR EARLY 1 7TH CEMTURY 
The open splraiilng finial 5urmounted by a fiowerand on a lid 
and body of tumed lobed form, the ela borate stem of waved 
design, on aspreading polygonal foot; nnlnorcracl<5 and 
rffitoratiûns, The finial probably asoclated 
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FIGURE REPRESENTANT AMPHITRITE 

D'APRE? MICHEL ANGUIÉR {161 2-1686), FRANCE, XVIIIEME SIECLE 



En bronze, représentée debout, tournée vers la gauche, 
tenant un homard de la main gauche et un pan de draf>erie 
de la main droite, un dauphin â ses pieds; reposant sur un 
piédestal rapporté, plaqué de marbre veiné noir et de b/u-e 
John, à motif de rosaces, patine marron foncé è rehauts 
brun rouge 

Hauteur: 52.7 cm. (203/^ In.), 
Hauteur totale: 75.3 cm. {29^^ in.) 

€^30,000-50,000 
USS39, 000-63, 000 
CBP26, 000-42, 000 



LITTÉRATURE COMPARÉE: 

L Wardrapp^r, 'Michel Anguler's Seriez of Bronze Gods and 
Goddesses: A Re-exami nation", Marsyas, XVIII, 1975, pp. 23- 
35, pi. IX. 

Gulliet de 55.1 nt- Georges mentionne, dsns une biographie 
écrite en 1590, la création parAnguleren 1652 d'une suite 
de statuettes en Isronze repréœntant des dieux et des 
déesses. Le texte fait état de six figures, puis de sept, 
dont 'une Amphiîrit& tranquil!&, fraîche, dèlicaî-e, claire et 
îransfiarenîe, son visage agréable et tout ie reste de son 
corps de mesine...ses draperies seront amples delicatîes et 
ondées...' que l'on peut rapprocher du modèle présenté ici. 
Le crustacé et le dauphin évoquent l'univers marin 
d'Amphitrite. 

Selon la biographie précédemment citée, le groupe de 
bronzes faisait partie de la collection de "M. Montarsis, 
joailier du roi "; bien que Gulliet de 5aint-Georges eût sans 
doute fait référence â Pierre le Tessier de Montarsis, il est 
plus q ue probable que le groupe ait été à \ 'origine acquis par 
le père de ce dernier, Laurent. Laurent le Tessier de Montarsis 
îravaiila en tant que Garde des Joyaux de la Couronne, ainsi 
qu'en tant que Joailier du roi. C'était un homme aux goûts 
raffinés et suffisamment fortuné pouravoir passé commande 
de ce groupe de bronzes. Parmi les pièces de sa vaste 
collection figuraient deux ceuvres de Raphaél, la Vierge â 
l'Enfant, dite Madone Bridgewater, ainsi que la version de 
Washington de Saint- Georges terrassant le Dragon (I. 
Wardropper, op. cit.). 

De toutes les oeuvres d'Anguier, VAmphitrlte fut celle qui lui 
valut le plus de reconnaissance. En 1654, Nicolas Fouquet, 
ministre des Finances de Louis XIV, passa â Anguier la 
commande de quatorze statues grandeur nature en pierre 
calcaire, dont AmpMr/fe. Un modèle en marbre fut réalisé 
par Massé pour les jardins de Versailles, et l'on connaît des 
bronzes de dimensions diverses, souvent accompagnés d'un 
dieu. Sur les quatorze statues, quatre ont survécu, 
l'Amphitrite grandeur nature étant conservée aujourd'hui au 
musée des Beaux-Arts de Tolède. 



A BRONZE FIGURE OF AMPHITRITE 

AFTER MICHEL ANGUIER (1 SI 2-1 6S6}, FRENCH, 1 8TH 
CENTURY 

Depicted sta,nding, facing to sinisler and holding a crayfish In 
her left hand and a iength of drapery in her righî, with a 
dolphln by herfeet; on an associated vi'hlteand black marble 
and blue john-veneered pedeslai carved with a rosette motif; 
darlt brown patina Vk'ith reddish brown high points 

It is recorded by Gulliet de Saint-Georges In a biography of 
1 690 that Anguier crested a séries of bronze statuettes of 
gods and goddesses in 1 652. The text states that he created 
six figures and then goes on lo mention seven, Including 'une 
Arrfphitrlte tranquille, fraîche, délicate, claire et transparente, 
son visage agréable et tout le reste de son corps de 
mesme...^s drappeiies seront amples dellcattes et ondées...', 
which Is identifiable with the présent modei. The crayfish In 
her hand and the dolphln alher feet identify her with her 
élément, the 5ea. 

In theabove binography, the bronze group was documented 
as being in the collection of 'M. Montarsis, joailier du roi", 
and aithough it is il Itely that Saint-Georges was referring to 
Pierre le Tessier de Montarsis, it is more than possible that 
the group was originaily purchas^ed by his father Laurent. 
Laurent le Tessier de Montarsis was aiso Keeper of the Royal 
Jewels and the KIng's Jewellerand a man of tasteand 
sophistication, with the means at his disposai to hâve 
commissioned the bronzes as a group. Amongst other items 
In theextensive collection weretwo Raphaeis, the 
Bridgewater Madonna and the Washington Saint George (1. 
Wardropper, op. cit., p. 23}. 

Of ail Anguler's créations, the Amphitrite was to prove the 
mostcelebrated. In 1654, Anguier was commissioned by 
Nicolas Fouquet, Louis XIV's Finance MInister, to carve 
fourteen life-size figures in limestone, including the 
Amphitrite. A marble version was made by Massé for the 
gardensat Versai lies, and bronzes of various sl2es,often 
pal red with maie gods, are l<nown. Of the séria of fourteen, 
four hâve sun/ived; the life-size Amphitrite is today in the 
Institute of Art in Toledo. 
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FIGURE REPRESENTANT UN BOURREAU 

D'APRES GIAMBDLOGNA{1529-150a], ITALIE, SECONDE MOITIE DU XVIIEME SIECLE 



En bronze, s'avançantà grandes enjannbées, tenant la tête de 
5a.int JM.n-Bspti5te dan5 ^a nnain gauche; 5ur un socle carré 
d'époque postérieure en bois noirci; patine bruneâ rehauts 
brun clair; épée manquante 
Hauteur : 37.4 cm. (14- in.}, Hauteur toiaie : 48.3 cnn. (19 in.} 

€25,000-35,000 
USS52, 000-44,000 
GBF22jOOO-30.ooo 

LITTERATURE COMPAREE: 

5. Meiier, "Dr. Witîmann Ernô Kizpia^zikai gyùjtemeny&'. 

Magyar MQi/sszeî, X, 1 934, p. 240. 

E. Dhar\&r\s, Jean Boulogne, Giovanni Bologna Fiamirsingo, 

Bruxeiies, 1955, XXXVI, pp. 19B=199. 

Edimbourg, Londres et Vienne, Royai Scottiih Muséum, 

Viaoria and Albert Muséum et Kunsthistorisches Museutn, 

Giamhoiogna (1529-1608) - Sculptor to th& Media, C. Avery 

and A. Radciiffe eds., 1978, pp. 93-9B, nos. 42-46. 

J. Montagu, The Giamboiogna Ej;hibition", en Burlington 

Magazine, CXX, 1978, pp_ &9D-593. 

C. Avery, Giamboiogna - 7?ie Compiets Scaiptute, Oxford, 

1987, pp. 2S, 137, 251, no. G9, pi. Il, 137, 303. 

La statuette représente un personnage masculin nu, d'âge 
mûr, ^'avançant, ie pied droit en avant, et tenant une épée 
de 5a main droite, le bras gauche en avant formant un angle. 
Les doigts de sa main se mêlent aux cheveux d'une tête 
coupée. A cet égard, cet exemple diffère du personnage de 
Giamboiogna, habituellement intitulé Mais ou Giadiat&ur, sa 
main étant vide et ses doigts artificiellement distendus, 
comme lors d'un spasme d'anxiété. 

La tête barbue est nettement tournée vers la gauche, alors 
que son corps musclé est représenté dans un mouvement 
montant en diagonale. Le personnage adopte une attitude 
minutieu^ment calculée et complexe, une figura setp&ntina. 
décrit dans les théories d'art vers la fin de la Renaissance. Par 
le mouvement pivotant du haut du corps, la gestuelle et la 
démarche, le personnage est conçu pour être admiré de tous 
côtés et pour dominer psychologiquement l'espace qui 
l'entoure. 



Pour sa composition de Mars, Giamisologna semble avoir été 

inspiré par une statuette en bronze (perdue) d'Antonio 
Poilaiuoio datant de la seconde moitié du XVéme siècle, et 
illustrée dans deux dessins, représentant un personnage 
similaire, parrieilement, sous divers angles. Cette statuette est 
â rapprocher de l'oeuvre de Giamboiogna quant - â la 
posture, la démarche et le mouvement des bras. Cependant, 
cette "fusion" exemplaire entre la force et l'élégance du 
personnage ne peut avoir été conçue que par un artiste de \a 
fin de la Renaissance comme Giamboiogna. Il est également 
possible que ce dernier ait eu connaissance d'impressionnants 
croquis à. la plume réalisés par Léonard de Vinci, représentant 
un guerrier- bourreau nu et musdé, presque écorclné, sans- 
doute conçu pour un tableau représentant le Massacre dffi 
Innocents. 

A^rs 'est un des modèles de Giamboiogna le plus souvent 
reproduit, mais, curieusement, il n'est mentionné ni dans la 
liste de Marcus Zeh (1 SI 1 ) ni dans le registre de Baidinucci 
{15SS}. Dans son modèle portant les initiales .I.B. [pour 
lohannes Boiogna, nom latin de Giamboiogna}, aujourd'hui 
conservé dans une collection privée au Canada, même les 
détails les plus infimes étaient soigneusement moulés : une 
qualité sculpturale incontestable ■ qui, dans d'autres 
exemples apparemment de la main d'Antonio Susini - 
s'efface au profit de la virtuosité du ciseiage. 
Les plus belles statuettes exécutées par Giamboiogna - 
représentatives de son ceuvre, voir sa signature ■ illustrent 
tûutcomme dans le présent modèle, le dieu s'avançant à 
grande enjambée, son talon gauche soulevé du soi , conférant 
â la composition une impression d'énergie latente. Cetrail 
fut aussi modifié par la suite par Antonio Susini afin de 
facillTer une production en série. 

Piease reier to page 594 for the Engiish version of ttiis text 
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SUITE DE DOUZE PORTRAITS 








D'EMPEREURS 








ALLEMAGNE, DRESDE, 






^^^_ 


PROBABLEMENT DU DEBUT DU WiEME 5IECLE 

En Ivoire, nacre, diamants et rubb, la monture en bronze 
doré, chactue portrait de forrre ovale àaT& un cadre en métal 
doré surmonté d'une couronne de laurier; sur un pied évasé 
et un piédestal en ébène fuselé, de forme rectangulaire, 
incrusté de nacre, les montures en métal doré à motif de 
guirlandes ornées de diamants et rubis, la base de chaque 
socle ornée d'un cartouche portant le nom de l'empereur 
représenté, un numéro gravé au dos de chaque portrait, 
de 1 à XII, en chiffres romains 
Hauteur ; 10.2 cm, (4 in.) (12) 








^— — — i 


■IL: 


^^^= 

iv" 




€2.0,000-^0,000 
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113^26.000-38,000 
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GB 1*17,000-25 ,000 
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A SET OF 7WELVE CARVED IWRY AND GILT-METAL E&ONV 
AND MOTHEROI^PEARL. DIAMOND AND RUBY PORTRAIT 
PROFILE RELIEFS OFEMPERORS 


1 




1 1 


GERMAN, PROBABLV DRESDEN, EARLY 18TH CENTURY 


w 




w jSS^ 


Each oval relief in a gih-metal f rame surmounted by a aown 
and with lauiel branches to the sides, on a spieading foot 
and tapering rectangular ebony pedestal inlaid with mother- 
of-pearl and wfth further gilt-metal swag mounts adorned 
with diarrxjnds and rubles, the bse of each pedestal 
engraved in a cartouche with the name of the sHter, the 
reverse of each relief engraved with a roman numéral from 1 
toXII. 






"^"^'^^^ 
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GROUPE DE QUINZE CAMEES ET INTAGLIO 

DATANT DU XVIEME AU XIXEME SIECLE 



Comprenant: 

1. Un ■camée en îardoine, dans une monture ovale en or, 
représeniani la î&te d'une jeune femme, de profil lournèe 
ver5 la droite, XlXèrme siècle. 

2. Un -camée en agate dans une monture obiongue en or, 
représentant un buste de guerrier, probabierrent IVlars, de 
profli tourné vers ia gauche, XIXènne siècle. 

3. Un camée en onyx dans une monture ovaie en or, 
représentant la t&te de Jupiter, barbu, couronnée de feuilies 
de chêne, de profil tourné vers la gauche, XiXèrresiècie. 

4. Un camée en agate dans une monture ovale en or, 
représentant le buste d'un homme noir de face, une étoffe 
sur l'épaule droite, XVlême siècle. 

5. Un camée en sardoine da ns une monture ova le en or, 
représentant le buste de Flore, début du XIXeme siècie. 

6. Un camée en onyx dans une monture ovaie en or, 
représentant le buste d'une jeune femme, de profli tournée 
vers la gauche, XVIIIéme siécie. 

7. Un camée en onyx dans une monture ovaie en or, 
représentant la tète d'un empereur romain, probabiement 
l^omitien, de profil tourné vers la droite, XVIIIème siéde. 

B. Un camée en agate dans une monture octogonale en or 
représentant la tête de Mars, de profli tourné vers la gauche, 
XVIIIéme siècle. 

9. Un camée en onyx dans une monture ovaie en or 
représentant un buste de Sliène, de face, XVIlième siècie. 

10. Un intagiioen sardoine dans une monture ovaie en or, 
représentant un chevai au point d'arrivée, antque. 

1 1. Un intagiloen cornaline représentant un chevai se 
déplaçant vers ia gauche, XVIIIéme siècle. 

IZ.Un intagiloen cornaline dans une monture ovaie en or, 

représentant un empereur romain, tourné vers ia gauche, 

antique. 

^3. Un intagiloen cornaline dans une monture ovaie en or, 

représentant un quadrupède présenté de gauche, Sassanide. 

14. Un intagiio en cornaline dans une monture ovaie en or, 
représentant un guerrier casqué, XVIIIème siècie. 

15. Un intagiloen sardoine dans une monture ovaie en or, 
représentant une femme romaine, présentée de gauche, 
XVIIIème siècle. 

Tous appliqués sur un fond circuiaire en agate gris foncé, 
enchâssés dans un cadre associé en bronze doré, en forme 
de collier, composé d'une série de iettres H couronnées, de 
symboies guerriers et de fieurs de iys, ornés de i 'ordre du 
Saint-Esprit et surmontés de ia couronne des rois Bourbons 
de France 

Hauteur totale: ZS. 5 cm. (11 'A in.) 
(15) 



A GROUP OF FIfTEEN CAMEOS AND INTAGLIOS 
16THTÛ19TH CENTURY 

inciuding: 

1 . A sardonyx cameo head of a young woman, facing in 

profile totine right, 1 9th century, in ovai gold mount 

2. An agate cameo bust of a warrior, perhaps Mars, facing in 
profile totine ieft, 19th cenîury, in oblong gold mount 

3. An onyx cameo head of Jupiter, bearded, head wrealhed 
wilh oak, facing in profiie to the ieft, 19th century, in an ovail 
gold mount 

4. An agate cameo bust ofa biacl< man, drapery over right 
shoulder, facing front, 16th century, in ovai goid mount 

5. A sardonyx cameo bust of Flora, early 1 9îh century, in ovai 
gold mount 

6. An onyx cameo bust ofa young vi^oman, facing in profile 
îothe ieft, IBth century, in ovai goid mount 

7. An onyx cameo head of a Roman Emperor, perhâps 
Domitian, facing in profiie to the right IBth century, in ovai 
gold mount 

S. an agate cameo head of Mars, facing in profile to the Ieft, 
18th century, in octagonal gold mount 

9. An onyx cameo bust of Silen us, f aci ng front, 1 Sth century, 
in ovai gold mount 

10. Asard intagiio ofa horseat thewinning post, ancient, In 
ovai gold mount 

1 1. Acorneilsn intagiio of a horse moving tothe ieft, ISth 
century 

12. Acorneiian intaglioof a Roman Emperor facing Ieft, 
ancient, in ovai goid mount 

13. Acorneiian intaglioof aquadruped facing Ieft, 
Sassanian, in ovai goid mount 

14. Acorneiian intaglioof a helmetedwarrior, lath century, 
in ovai gold mount 

15. Asard intaglioof a Roman lady facing ieft, ISth century, 
in ovai gold mount 

Ail appiied to a circuiar dari<L grey agate ground within an 
associated giit-bronze frame in the form of a coliar composed 
of crowned H's, emblems of warand fleur-de-iis, hung with 
the order of the Saint-Esprit and surmounted by the crown of 
the Bourbon kings of France 



€20^000-30,000 

USS26j00o-3S,ooo 

GBPi7,ooû-25.oûû 
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Gravure du prototype pour fie uitiéë. 
L'Anbqu/té Expiit^uée, 1721, Pariï, 



4^5 

CAMEE EN SARDOINE SCULPTEE REPRESENTANT 

UN SACRIFICE SUR L'AUTEL D'HYGiElA 

VERS 1S00 



La d^«5e de la 5anté, h moitié nue, dotée de :5Dn anribui, ie 
serpent, rouie autour de son bras gauche, assise sur un tronc 
d'arbre, accompagnée d'un jeune homme tenant une 
couronne de fieuri et d'une fermme regardant vers ia droite; 
dans une monture en or et une bordure rectanguiaire 
décorée de feuiiiage^ en reiief soulignés d'énnaii bieu roi, sur 
un fondenécaiiie de tortue, encInSssé dans un cadre associé 
en bronze doré 
Hauteur: 5.4 crm. Q}/a in.). Hauteur totaie: 17.5 cm. [7 in.) 



La composition de ce camée s'inspire d'une incrustation en 
cristai de rocine parVaierio Beiii anciennement dans ia 
coiieaion Strozzi et conservée aujourd'lnui au British Muséum 
de Londres {voir H. Burns et ai., yalerio Belli Viœntino 148S- 
i546, Vicenia, 200D, p. 31 8, no. 16). Pour un autre exemple 
de camée voir I.Weber, Gës<îiniît$ne Steine des 18. bis 20. 
Jahrhtindsrts {Mun\&\, 1995) p. 99, no. 102. 

Plea^e refer to page 595 for the English version of this text 



■Gj.ooo-SjOoo 

US$6j400-io,ooo 

GBP4,3oo-6,8oo 
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CAMEE OVALE EN CORAIL SCULPTE REPRESENTANT UN BUSTE 
DE GUERRIER, PROBABLEMENT MARS 

XIXEME 5IECLE 



Barbu, de longs cheveux retombant sur ses épaules, son 
casque orné de plumes, portant une cape sur un corselet, de 
trois^quarts face, la tête légèrement tournée vers la droite; 
dans une monture ovale en or, sur un fond rectangulaire 
incrusté de corail et de pierres dures, enchâssé d.ans un cadre 
rectangulaire associé en ébéne avec omermentatlon de 
bronze ciselé et doré 
Hauteur: 5 cm. (2 In.), Hauteur totale: 12.6cm. (5 In.) 



SjjOOO-S.OOO 

USS6j400-10j000 
GBP4.300-6,8ûo 



A CARVED OVAL CORAL CAMEO BUST OF A WARRKDR, 

PROBABLY MARS 

19THCENTURY 

Bearded, long halrtalling down tohis shoulders, his helmet 
crested with feathers, wearing a cloak over corselet, facing 
three quarters towards thefront, head turned sllghtly tothe 
right: In an oval gold mountapplled toa rectangular ground 
Inlaid with coral and hardstone, wlîhin an associated ormolu- 
mounted rectangular ebony frame with suspension loop 

Admired by ninetenth century women, following the fashion 
set by the Empress Joséphine, on accounl of the beauliful 
colour, coralwas prized even more whencan/ed Into 
cameos. 



PBOVfMANC t: 

Paul Wallraf, Londres. 
David Peel, Londres. 

Admiré par les femnnes du XIXèmesiéde, selon la mode 
imposée par l'impératrice Joséphine, le corail était par sa 
magnifique couleur, encore plus prisé lorsqu'il était taillé en 
camée. 
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CAMEE OVALE EN SARDOINE SCULPTEE REPRESENTANT 
UN BUSTE D'ATHLETE 

DEBUT DU XVIIIEME SIECLE 



Ses cheveux courts attachés dans un fi let, u n baudrier sur 
l'épaule gau-che, de profil tourné vers la droite; dans une 
monture ovale en or, 5ur un fond en agate tigrée, enchâssé 
dans un cadre de forrïie rectangulaire d'époque postérieure, 
en bronze doré incrusté d'agate tigrée 
Hauteur: 5 cm. (2 in.). Hauteur totale: 13cm. {5'Ain.) 

€-8jOoo-i2,ooo 

USSiijOOO-ijjOOO 

CBP6,Koo-io,ooo 

Pour un autre exemple, voir E. Kris, Caîaioçue of îhe Posî 
dassiœl Cameoj in îhe Mllton W&l Collection {Vienne, 1 9B 2) 
p. 28, fig_&2, pi.XXIV. 



A CARVED OVAL SARDOrJYX CAMEO BUST OF AN ATHLETE 

EARLY ISTH CENTTURY 

His 5hort hair bound with a fiiiet, a baidric over his left 
5houider, facing in profile to the Kght; in an ovai gold mount 
applied to a banded agate ground within laîer moulded 
rectanguiar giit-bronzeframe inlaid with banded agate 

Foranotlier simiiar, see E. Kris, Catalogue of the Post 
Gasï/ca/ Cameos in the Miiton Wesi Collection (Vienna, 1932) 
p. 2S,fig. 52, pi. XXIV. 
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CAMEE OVALE EN CORAIL 
SCULPTE REPRESENTANT 
UN BUSTE DE DIOGENE 

XIXEME SIECLE 



Couronné, l'épaule drapée, accompagné d'un chien et d'une 
volute, présenté de irols-quans tourné vers l5 gauche; dans 
une monture ovale en or sur un fond en néphrite, enchâssé 
dans un cadre associé en bronze doré bordé d'une moulure 
au rebord recouvert de volutes feulllagées 
Hauteur: 4crr. {1 '/s in.). Hauteur totale: 14 crr. (5'/? in.) 

Cj^ooo-S.ooo 

US$6j40o-io,ooo 

GEP4j30o-6,8oo 

Dans ce portrait en camée, on peut Identifier le philosophe 
Cynique, DIogéne de SInope {4-1 2-323 avant J.-C). Par son 
rejet des règles de bienséance en public, DIogêne fut 
surnommé "Chien' en grec, nom qui fut repris comme le nom 
de sa secte, les Cyniques. 

Please rsier îo page 597 for ih9 English version of îhis îëxt 




422 

CAMEE OVALE EN ONYX SCULPTE 

REPRESENTANT LA TETE 

D'ATHENA 

XVIIIEMÉ SIECLE 



Portant un casque corinthien couronné de feuilles d'olivier, 
son attribut la chouette, en relief, de longues boucles 
retombant sur ses épaules, de profil tourné vers la gauche; 
dans une monture ovale en or appliquée sur un fond en 
agate tigrée, enchâssé dans un cadre associé, perlé, en 
bronze doré et surmonté d'un noeud de ruban 
Hauteur: 2cm. [3% in.), Hauteurtotale: B cm. {3Va in.) 

€7^000-10.000 
US$8, 900-13, 000 
CBPG,ooo-8,500 

Pour d'autres exemples similaires, voir G. Lippold, Gemmem 
und Kamoen des Alt-ertums und der Ne uzeit (Stuttgart, 
1920'l, pi. CXVII, nos. 3,4. 

fiëâSê r^fër to page 597 forîh9 fng/Zsft version ofthis text 
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CAMEE OVALE EN CORAIL 
SCULPTE REPRESENTANT 
UN BUSTE DE GUERRIER 
VICTORIEUX 

XIXEME SIECLE 



Barbu, son casque couronné de laurier, une cape maintenue 
5ur l'épaule par une fibule, d&face; dans une monture ovale 
.&n mMal doré, appliquée sur un fond en corail, enchâssé 
dans un cadre associé en bronze doré, en forme de couronne 
d? feuilles de -chêne et de laurier 5ynnholisant le victoire, et 
bordé de figures de putti portant des palmes, des masques 
Insérés entre deux rangées de volutes, omé de rosettes en 
corail, surmonté d'un anneau de suspension à décor de 
coquillages 
Hauteur: 3.5 cm. {iVz in.). Hauteur totale: 19cm. {7'/2in.) 

68,000-12,000 

US$i1;000-15j000 

GBP6,Soo-iOj00o 

Pleasë r€f& tû page 598 for îhë Ertglish version ofîhis text 




424 

CAMEE OVALE EN SARDOINE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
L'EMPEREUR ANTONIN LE PIEUX 
EN BUSTE 

FIN DU XVIIIEMÊ DU DEBUT DU XIXEME 5IECLE 



Barbu, couronné, une cape maintenue sur l'épaule par une 
fibule, de profil tourné vers la gauche; dans une monture 
ovale en or appliquée sur un fond ovale en agate striée, 
enchâssé dans un cadre associé en bronze doré, orné de 
feuilles de laurier et de chêne, bordé de puttI volants portant 
les palrmes de la vlaoire, et de volutes décorant un masque, 
surmonté d'un masque de petite fille portant un collier 
Hauteur: 3.5 cm. (T/? in.). Hauteur totale: 17.7 cm. (7 in.) 

65,000-8,000 
USS6,4ûo-io,ûûo 
GBP4, 300-6, 800 

Pour des portraits identiques d'empereurs romains, voir I. 
Weber, Gëschnîtten'9 it&înë des J8. bis 20. Jahrhund&rts 
(Munich, 1995). nos. 64=75. 

F/ease refer 1d page 593 for the English version of this text 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 84 de 696 



COLLECTION rVE5 SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



425 

CAMEE OVALE EN ONYX SCULPTE 
REPRESENTANT UN BUSTE DE 
GUERRIER BARBU 

XVIEME SIECLE 



Son casque orné de plumes, décoré d'un félin accroupi à tête 
de grotesque, son 'Corseiet et son èpaulette ^gaiement ornés 
de masques grotesques, de profii tourné vers ia gauche ; 
dans un cadre ovaie ajouré en or, orné devrilies grimpantes 
parsemées de douze pierres de couieur serties dans des 
coliets ovaies 
Hauteur: 5 cm. {ZVj in.), Hauteur totale: 1 2 cm. (A^ in.) 

€8,000-12,000 

USSii.ooo-ij.ooo 

Gbp6, 800-10,000 



Lord Halifax. 

Comte de Bessborough. 

Duc de Mariborough, Christie's, Londres, 26 juin 1899, iot 

61 5 (comme Pyrrhus) pour 3 57 livres. 

LITTtBATUBÏ COlrfPABÉÏ' 

Gemmarum antiquarum; -ëx pfaes^nthrihm desumptus quae 
in dadyiioîfiecis duds Maribufiensis conservatur {1 7B0, 
1791}, ILnû_?. 
Sir John Boardman, Th^e Marihorotigfi Gemî st Bi^nh&im 

PaSaœ, Oxford, 2009 tfortlncomlng publication), no. 391. 

Ce ca:mée faisait anciennement partie de ia céièbre collection 
de George, 4ème duc de Mariborough [1739-1317^ ies 
Mariborough Gems. 

Considérée à i'époque comme l'une des pius grandes 
collections de camées, celle-ci comprenait approximativement 
800 pièces, dont un tiers provenait de la collection des ducs 
Qonzague de Mantoue (après avoir été entre les mains des 
comtes d'Arundel), un second tiers de la collecton de Lord 
Bessborough [celle-ci datant du milieu du XVIIIéme siècle), le 
restant comprenant des pièces rassemblées par Malborough 
lul=méme lors de ses voyages en Italie, pour la plupart. 

Le lot Ici offert fut reproduit, sous forme de gravure au 
XVIIIème siècle, dans le catalogue de la collection 
Malborough, avant d'êtrevendu chez Christie's, le 26 juin 
1899, lot 615 pour 357 livres. 




■Gravji* de- te- tarwê* dans la Colledion du □utd-e-Marltorough, 1780. 



A CARVED OVAL ONYX CAMEO BU5T OF A BEARDED 
WARRIOR 

16THCEMTURY 

HIs plurtied helmetembossed wiîha crouching féline with 
grotesque head, his corseiei .and epaulette also Vi'iîh 
grotesque masks, facing to the left in profile; in an openwork 
oval gold trame of iraiilng tendrils inlerspersed with twelve 
coloured stones in ovâi collets 

This cameo vi'as partof the celebraled collection known as 
the Mariborough Gems formed by George, 4th Duke of 
Mariborough (1739-1817). Considered by contemporarles to 
bethe nrost Important private collection of cameos In 
existence, itconsisîed of approximately SOO iîems. Onethird 
of thèse came from the collection of the Gonzaga Dukes of 
Mantua vis the Earis of Arundel, while another third came 
from the mid 1 Sth century col lection of Lord Bessborough. 
The remsindervk'ere collected by Mariborough himself, 
largely during his traveis in Italy. The présent cameo was 
engraved in the ISth century catalogue of the collealon, and 
was latersold by Christie's {26 June 18-99, lot &15) for £357. 
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CAMEE OVALE EN ONYX 
REPRESENTANT HERCULE 

XVIEME SIECLE 



^rbu et nu, assis sur un rocher couvert de I9 peau du lion de 

Nêmée. tenant sa massue entra ses jambes> le corps tourné 

vers la droite, ligne souligrïant le sol; dans un cadre ovale en 

bronze doré, orné d'un décor d'entrelacs, le revers décoré à 

modts d'arabesques foliées^ surmonté d'un anneau de 

suspension 

Hauteur: 5 cm. (2 in.). Hauteur totale: 9 cm. {3^â in.) 



e4,ooo-&,ooo 
USÎ5,io 0-7,600 
G BP3 ,400-5,100 

Le thème d'Hercule se reposant après ses Travaux (dérivé de 
modèles antiques) est mieux représenté par une gemme 
anciennement consent dans la collection de FuMo Orsini et 
qui se trouve aujourd'hui au Cabinet des Médailles à Paris. 



CAMEE OVALE EN ONYX SCULPTE 
REPRESENTANT LE BUSTE 
DE MERCURE 

X^MEME SIECLE 



Avec des ailes dans ses cheveux courts et boudés, une cape 
drapée sur son épaule droite, un baudrier en travers du torse, 
de face, la tête légèrement tournée vers la droite; dans une 
monture en or appliquée sur un fond en agate tigrée, 
enchâssé dans un cadre ovale assodé en bronze doré, orné 



Hauteur: 7.3 cm. (3 in.). Hauteur totale: 21 cm. {8V4 In.) 

65,000-^,000 

US$G,40o-io,ooo 

GBP4.3oo-6,Soo 

ffeaye i^fér to page 600fbrthe Engiish recràn ofthis t&t 



Pkœe refer to page 599 for the Engiish version of this text 



CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT LE 
DOUBLE PORTRAIT DE DEUX 
PERSONNAGES ROMAINS 
DE PROFIL 

RN DU WIEME OU DEBUT DU XVIEME SIECLE 



Un homme et une femme, de profil, tournés vers la garjche; 
dans une monture ovale en or appliquée sur un fond en 
héliotrope, enchâssé dans un cadre associé élaboré en 
bronze doré, déconè de volutes, fronces et guirlande, et 
surnxpr^té d'une couronne circulaire er^tièrement moulée 
enserrant un canDée ovale en agate représentant la tête de 
Méduse et datant du lllème siècle après Jésu^Chrlst 
Hauteur: 5.1 cm. (2 in.). Hauteur totale: 23.2 cm. (W* in.) 

€5,000-12.000 

USÎH,ooo-i5,ooo 

GBP6,Soo-Kïf00o 

Ces doubles portraits de dirigeants, introduits pendant la 
période hellénistique, devinrent également l'un des thèmes 
de gravure romaine surgemn-ie, repris sous la Renaissance 
italienne, et représentant tant la royauté contemporaine 
qu'antique. Pour d'autres exemptes, voir \. Weber, Kostbsre 
Steine. Die Gemmensammiung des Kurfûrsten Johann 
WHhem von dçr Pfalz (Mm\ài. 1972) nos. 240, 241. 



CAMEE OVALE EN SARDOINE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
LEDA ET LE CYGNE 

WMEh^E SIECLE 



Dans une nxinture oblongue en or, appliquée sur un fond 

d'agate bmne, enchâssé dans une couronne d'époque 

postérieure en bronze doré, ornée de feuilles de laurier et de 

chêne, dans un cadre en ébène, surnwnté d'un anneau de 

suspension 

Largeur: 3.2 cm. (IV* in.), Hauteur totale: 1 1 cm. {VA in.) 

€5,000- &,000 

US$6,400-ïo,ooo 

GBP4.300-6.800 

Ce motif provient d'un dessin, aujourd'hui disparu, de 
Michel-Ange. Pour un autre exemple par Edwand Burch, voir 
G. Lippold, Gemmen und Kameen desAiterlums und der 
Wewzdf (Stuttgart, 1922) pi. CXXXVII, no. 7, et pour une 
autre incrustation en cornaline par Robert Priddle, voir L. 
Dukelskaya, Engiish Art 16th-î9ih Centuries (Saint 
Peterîburg, 1979) no. 320. 

Piçase içfér to page 600 ibrthe Engiish \çrsion ofthis text 



Piease refer to page 599forthe Engiish version ofthis text 
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CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
UN BUSTE DE CARACALLA 

XVIIIEME SIECLE 



431 

CAMEE OVALE EN LABRADORITÊ 
SCULPTEE REPRESENTANT 
UN GUERRIER BARBU 

XIXEME SIECLE 



Barbu, les cheveux courts bouclés, barbu, une caç}^ 
maintenue p^r une fibule ^ur un corselet, le regard frontal, la 
tête légèrement tournée vers la droite; dans une monture 
ovale en or perlée appliquée sur un fond carré en agate grise, 
enchS£5é dan^ un chevalet carré en bronze doré avec une 
bordure ajourée décorée de masques, volutes et putti ailés, 
avec anneau de suspension surmonté d'un masque de putto 
ailé 
Hauteur: 3.8 cm. {114 in.), Hauteur totale: ZZ.5 cm. (g in_) 

€8,500-12,500 

USSii,ooo-i6,ooo 

CEP7j30o-ii,ooo 



PROVf NANC E: 

Paul Wallraf, Londres. 

C^e portrait s'inspir^p d'un buste en marbre de la collection 
Farnèse, conservé aujourd'hui au Musée National de Naples, 
et considéré coinme l'une des dernières grandes œuvres d'art 
de l'Antiquité {F. Haîkeli et N. Penny, Ta^te and th9 Antique 
AnîIijuS' Jhê Lufê ùf Classica! Sculpture 1500-1900, New 
Haven et Londres, 19B1, pp. 172-1 73, fig. 89). Le Frowning 
CÈracâHa «légalement représenté dans d'autre; versions en 
camée, parmi lesquelles un modèle â Munich {I. Weber, 
Geschniîîene Slëine des 13. bis 20. Jahrhundëfts, Munich, 
1995, p. 63, no. 45. 



A CARVED OVAL AGATE CAMEO BUST OF CARACALLA 

IBTHCENTURY 

With short curly hair, bearded, brooched cloak over corselet, 
facing front, the head turned slightiy to the righl; in an oval 
beaded gold mountapplied toa square grey agate ground 
within sn associated squâre giit-bronze easel frame wiîh 
of>enwork border of masks, scroiis and winged putti, 
suspension loop surmounted by winged putto mask 

The présent portrait is derived from a marble bust from the 
Farnese collection, now in the Museo Nazionale, Naples, 
regarded .as one of the last great worl<s of art from antiquity 
(F. Haskell and N. Penny, Tsste and tfi-e Antique - Th-9 Lure of 
Qâssica! Sculpture 1500-1900, New Haven and London, 
19S1, pp. 172-173, fig. 89). The Fmwning Caracs/Za aiso 
exists in other cameo versions, for instance in Munich (I. 
Weber, Geschniîîene Sîeine des 13. bis 20. Jai^ri^underts, 
Munich, 1995, p. 53, no. 45). 



Aux cheveux long et bouclés, son casque illustrant en relief 
un combat entre un Lapithe et un centaure, vêtu d'une cape 
maintenue sur l'épaule par une fibule, de profil tourné vers 
la gauche; dans une monture ovale en or appliquée sur un 
fond oaogonal en porphyre, enchâssé dans un cadre associé 
en ébéne et bronze doré de forme octogonale, â motifs de 
tètes de putt ailés et de volutes 
Hauteur 10 cm. {4 in.}, Hauteur totale: 34.5 cm. -(13'/? In.} 

€20^000-30,000 
US $26^000-38^000 
GBP:^, 000-25, 000 

Le buste s'Inspire dK groupes en marbre de Rome et de 
Florence, répliques de l'original grec datant du llléme siècle, 
Ajax ou Mé/ié/as transportant !e corps de Patrode {voir F. 
Haskel I a nd N. Penny, Tas^ and the Antique - The Lure of 
Classical Scuipture 1500-1900. Londres et New Haven, igsi, 
pp. 291-29G, no. 72}. 



A CARVED OVAL LABRADORITE CAMEO BUST OF A 
BEARDED WARRIOR 

19THCENTURY 

Wllh long curly hair, his helmetemboss^ed with afight 
between a Lapith and a centaur, wearing a cloak brooched 
at the shouider, turned to the left in profile; in an oval gold 
mountapplied toanoclagonal porphyry ground within an 
associated odagonal ormolu-mounted ebony frame with 
applled winged putti heads betiveen scroll motifs 

The head dérives from the marble groups in Rome and 
Florence, repiicas of a 3rd century Greek original known as 
Ajax or Menelaus carrying the body of Patrodus. (see F. 
Haskel I and N. Penny, Fasïe and the Antique ■ The Lure of 
Classical Scuiptufê 1500-1900, London and New Haven, 
1981, pp. 291-295, no. 72). 
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CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
LA TETE DE lOLE 

XVVEME SIECLE 



CAMEE EN TURQUOISE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
LA TETE D'ANTINOOS 



XIXEME SECLE 



Portant la peau du Ibrt de Nemée sur sa tête, les pattes 
nouées autour du cou, de profil tourné veis la droite; dans 
une nxtnture ovale en or appliquée sur un fond circulaire en 
jaspe rouge ; enchâssé dans un cadre en vernDeil orné de 
OKiuillages. de fleurs et de feuilles d'acanthe 
Hauteur: 4.2 cm. <l^ in.), Hauteur totale: 14.5 cm. (5% in.) 

65,000-8,000 

US$6,400-îo,ooo 

GBP4,30o-6,Soo 



Arthur, 2*™ duc de Wellington <IS07-I SS4). 

PARÉE: 

Londres, S. J. Phillips, Tïie Wellington Cerm, catalogue de 
l'exposition 2*™ duc de Wellington (ia07-iaS4) juin, 1977, 
no. 367. 

Selon Lucia Pirzio Biroli, ta œltezione Paoietn, Rome, 2007, 
p.73, 1, no. 639), cesewmplesétaierïtcerîsésirKamer lole, la 
femme d'Hercule, celle<i ayant adopté les attributs de son 
mari afin de prouver la supréiï^atie de l'anxxir sur la force. 

fltease refer to page 60î for ihe English version of thâ text 



Sa tête ornée de guirlaïKles de fleuis, un ruban retombant 
sur son épaule, de profil tourné vers la gauche; dans une 
rronture ovale en métal doré appliquée sur un fond en 
agate, enchâssé darïs un cadre en vermeil à motif de volutes 
et de feuilles d'acanthe, surnxinté d'un n^sque de putto 
ailé, sur une base en bots curviligne 
Hauteur: 4.8 cm. <2 in.). Hauteur totale: 18 cm. (T/* in.) 

65,000-8,000 

US$6,40o-io,ooo 

GBP4,3oo-G,&oo 

Ce modèle s'inspire du relief en nwrbre découvert près de la 
villa d'Hadrien, désormais conservé à la villa Albani à Rome 
(F. Haskell and N. Penny, fasïe and the^Uque - The Lure 
ofOas^alScvipWre 15C0-19C0, Londres et MewHaven, 
1981, pp. 145-146, fig. 75. 

Piease lefer to page €01 for the Engiish wfsràn ofthis text 
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GROUPE DE SEPT CAMEES OVALES REPRESENTANT 
DES PORTRAITS MASCULINS 

XVIEME,XVIIEME ET XVIIIEME 5IECLE^ 



Comprenant : 

1 . Un camée en onyx représentant le buste d'un empereur, 
XVIIènne siéde, d-ans une monture ovale en vermeil 

2. Un camée en onyx représentant la tête d'Alexandre le 
Grand, XVIIIéme siècle, dans une monture ovale en or 

3. Un camée en onyx représentant la tête d"un jeune homme 
aux cheveux courts et ondulés, XVIéme siècle, dans une 
monture ovale en métal doré 

4. Un camée en agate représentant le buste de l'empereur 
Hadrien, XVIIéme siècle, dans une monture ovale en or 

5. Un camée en agate représentant la t&te d'un jeune 
romain, XVIIIéme siècle, dans une monture ovale en or 

6. Un buste en sardoine d'un jeune homme dans une 
monture ovale en métal doré 

7. Une tête en agate d'un prince hellénistique portant un 
diadème, XVillÈ'me siècle, dans une monture en métal doré 
Tous appliqués sur un fond en marbre moucheté, octogonal, 
enchâssé dans un cadre d'époque postérieure de forme 
rectangulaire, en placage d'ébène, orné de panneaux de 
pierres dures 

Hauteur totale: 2S cm. [g^/j In.) 

Glfî,000-22j000 

us $23 ,000-28^000 
CEP16, 000-19, 000 



PKOVENANC E: 

Arthur, 2*™' duc de Wellington (1 S07-1 BS4). 

BXPOSITIÛN: 

Londres, 5. J. Phillips, Jh^Q Wellington Gems^ Catalogue 
d'-expos/fjon de !a collection du 2=" duc de Wellington 
0ê07-l 384). \u\n 1977, nos. 276, 263, 269,267,273,264, 
26S. 




A GRÛUP ÛF SEVEN ÛVAL CAMEOS PORTRAITS OF MEN 
ISTHTO 1STH CENTURIES 

Including: 

1 . An on^w cameo bust of an Emperor, 1 7th centuri'. In oval 
silver-gllt mount 

2. An onyx csmeo headot Alexanderthe Great, ISth 
century. In oval gold mount 

3. An onyx cameo head of a youth with short curly haïr, 
ISthcentury, In ovalgilt-melal mount 

4. An agate cameo bust of the Emperor Hadrian, 1 7th 
cenlury. In oval gold mount 

5. An ^gate canneo head of a Roman youth, 1 Sth century, in 
oval gold mount 

6. Asardonys busîof ayouth, lnova.1 gllî-melal mount 

7. An agate head of a Hellenistic prince wearing diadem, 
1 sth century, in gllt-mefai mount 

Ali applied to an octa-gonal variegated marble ground within 
a later rectangular moulded ebony framevwkh hardstone 
panel? 
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CAMEE OVALE EN AGATE TIGREE 

SCULPTEE REPRESENTANT 

LE BUSTE D'UN DIRIGEANT 

XVIIEME SIECLE 



445 

CAMEE OVALE EN SARDOINE 

SCULPTEE REPRESENTANT 

LE BUSTE DE ELORE 

PREMIERE MOITIE DU XIXEME 5IECLE 



Barbu M couronné, l>9nantun'&ia55e cannelée, de profil 
tourné vers la droite ; dans une monture en or appliquée sur 
un fond ovaie en agate, ench^isé dans un médalilon associé 
èfond de miroir, lec^dre en vermeli à décor de feulilages 
Hauteur: & cm. {2V4 ln_). Hauteur totale: 14cm. (5^2 in_) 

GiOjOoo-ijjOoo 
USÎ13, 000-19, 000 
CBPS, 500-13, 000 

Cette Image Inliabitueile pourrait représenter Midas, ie roi 
légendaire de Plnrygie, le pius riche de tous les mortels, qui 
mit fin à ses jours en buvant le sang d'un bceuf. 

Pleasë rêfëf io page 605 for îhê Engli^ \/emofi of tfijs îêxt 



444 

CAMEE OVALE EN CALCEDOINE 
SCULPTEE REPRÉSENTANT 
LE BUSTE DE JUPITER 

XVIIEME OU XVIIIEME SIECLE 



Enveloppé de feulilifts de ch&ne, l'égide indiquée sur l'épaule 
droite, présenté de trois-quart face, la tête tournée vers la 
gauche; dans une monture ovale en or appliquée sur un 
fond d'époque postérieure déforme rectangulaire, en 
porphyre, et enchâssé dans un cadre associé en bronze doré 
orné de feuillages, surmonté de volutes, soutenu par un 
anneau de suspension 
Hauteur: 4.5 cm. [^^A In.), Hauteur totale: 17 cm. {5% In.) 

€110.000-15.000 
US$13, 000-19^000 
GBP8,5oo-i3jOoo 

Ce modèle s'Inspire d'un camée hellénistique en sardoine 
d'Ephésé conservéau musée archéologique de Venise, copié 
è mal ntes reprises. Voir I. Weber, Gëschnltlene Steine des 
?fi, bis 20. Jahrhunderîs (Munich, 1995) nos. 15S, 174, et 
G. Lippold, Gêmmen und Katnêm dêsAltertumi und dsr 
Neuzeit (Stuttgart, 1922) pi. Il, no. 2. 



Vue de dos, une étoffe sur l'épaule, les cheveux pars&més 
de roses retenus par un nœud è l'arriére des boucles 
retombant sur son cou, de profil tourné vers la droite; dans 
une monture ovale en or appliquée sur un fond ovale en 
jaspe rouge, enchâssé dans un cadre associé en bronze doré 
et ajouré, â motif de torsades, fieuilleset grarresc/ie, portant 
au revers les initiales 'BRX' 
Hauteur: 4cm. (T/s In.}, Hauteur totale: IS cm_ [l'A in.) 

€5.000 S. 000 

US$6340o-io,ooo 
GEP4j3oo-6,8oo 

Ce modèle s'inspire de la sculpture d'Antonio Canova 
(1757-1B22), et en particulier de ses Danseurs, dont un 
buste est conservé âApsIey House dans la collection du duc 
de Wellington. Pour d'autres exemples de camées 
représentant des têtes identiques, voir L P. B. Stefanelli, 
BoHêîino di Numismaîlca: I ModsHI di Csra dî Bëf\&dsîîù 
ft'strucd (Rome, 19B9) nos. 3Z8, 329, 33D. 

Piëssë r&iëf îo page 506 for tti& EngHsh v&r^on of fh/s tmî 
446 

CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT LA 
TETE D'UN JEUNE HOMME NOIR 

DEUXIEME MOMIE DU XVIEME SIECLE 



L&s cheveux courts bouclés et les l&vres charnues, de profil 
tourné vers la gauche; dans un cadre ovale d'époque 
postérieure, en bronze doré, bordé de dragons et monté sur 
une colonne cylindrique 
Hauteur: S.Bcm. (1 '/zin.). Hauteur totale: 12_5 cm. {5 in.) 

€3.000-5.000 
US$3jgoo-6j30o 
CBP2, 600-4,200 

Ce portrait s'apparente â un exemple illustré dans H. 
Gennaloll,Ie Gemme det Media a! Museo deg!i Argenti, 
Florence, 2007, p. 190, no. 86. 



Pleasë refër to page 605 for the EngHsh v&tsion of tfi/s text 



Plsa^ë r^fër to page 606 for ihë Engihh vërshn of îhk text 
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447 

CAMEE OVALE EN SARDOINE SCULPTEE REPRESENTANT ATHENA 

ET HADES 

FIN DU XVII1EME OU DEBUT DU XIXEME SIECLE 



Athèn^ casquée, portant l'égide et le masque de Méduse sur 
uneétoffe, tenant une lance et assise sur un rocher offrant 
une libation sur un autel en flarTimeset orné de guirlandes; 
se Tenant face à Hadés, barbu, portant un diadème et tenant 
une masse d'armes, assis sur un rocher. Cerbère â ses pieds, 
ligne marquant le sol, entouré d'une couronne de lauriers, 
sculpté dans la couche supérieure de la pierre; maintenu par 
de'S griffes dans une monture ovale en or enchâssé dans un 
cadre en ébène de forme octogonale, d'époque postérieure, 
la bordure extérieure sertie de panneaux de pierres dures 
Hauteur: 12 cm_ [4^/4 In.), Hauteur totale: 31 cm_{12V4 in.) 

61S, 000-22, 000 
US $23,000-28,000 
CEPi6,ooo-iC)j00o 

Cette composition se rapproche de la gemme de jaspe rouge 
illustrée dans Pierres Giavées de S. Reinach (Paris, 1895}, pi. 
65, Gori, II, no. 72>1 , 'Peut être d'après le groupe d'Hadès et 
Athénâ par Agoracrite dans le Temple d'Athêna Itonia près 
deCoronée'. 



A CARVED OVAL 5ARD0NYX CAMEO REPRESENTING 

ATHENA AND HA DES 

18TH OREARLY 19TH CENTURY 

Athena helmeîed, wearing aegis with Médusa mask over 
draperv, holding a spearand seated on a rockofferinga 
libation on a garlanded flaming altar; she faces Hades, 
bearded, wearing a diademand holding a mace, seated on a 
rock and wIth Cerberus at his feet, groundllne, framed wlthln 
a laurel crown, reserved from upper layerof thestone; 
^cured by claws in an oval gold mount within a later 
octagonal ebony frame, the outer border in laid with 
hardsîone panels 

The composition compares wIth a red jasper gem lllusîrated 
In S. Reinach, Pierres Gfa\/ées (Paris, 1 S95), pi. 65, II, no. 
72/1, 'Peut être d'après le groupe d'Hadès et Athéna par 
Agoracrite dans le temple d'Athéna Itonia prés deCoronée'. 




M V S E V M 

FLORËKTINVM 



IMK.NIIMl •! MKKrWMaNlHr^r» 



lOANM CiASTONI 

Il I \.< I i • T r B 




W2J 






GrdiHuri^ -du pruî-uiyptd ut lu Ltirtndt!, 1 /iL. 
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44S 

GROUPE DE CINQ CAMEES 

DATANT DU XVIEME AU DEBUT DU XIXEME SIECLE 



Comprenant : 

1. Un camée en onyx dan^ une monture ovale en or, 
représentant Cupidon triomphant, XVIèmeou XVIIèrmesiède 

2. Un camée en sardoine dans une monture torsadée en or, 
représentant Hélbs, dieu du soleil, dans un char, vers 1B00 

3. Un camée en onyx dans une monture ovale en or, 
représentant un athlète nu tenant un strigile, XVIIIème siècle 

4. Un camée en sardoine dans une monture ovale en or, 
représentant Cupidon captif, XVIIIèrïie siècle (pour une autre 
version par Giovanni Pich 1er voir 0. M. Dalton, Catalogue of 
the Eagiaved Gems of îhe Post Gassica! Periods in tfîe Bntish 
Muséum, Londres, 1915, no. 95} 

5. Un camée en onyx dans une monture ovale en or, 
représenta nt C upidon châtiant un pa pillon, l'emblème de 
Psyché, XVIIIème siècle (pour une version signée 'Cades', voir 
G. Lippold, Gemmem tind Kameen des Alîerîums und der 
Neuz&l Stuttgart, 1922, pi. CXXVI, no. 5). 

Le tout appliqué sur un fond en marbre vert dans un cadre 
d'époque postérieure en ébéne de forme rectangulaire et. 
Incrusté de pierres dures, la monture en bronze doré 
Hauteur totale: ZBcm. (11 in.} {5} 

€20,000-30,000 
US$26, ooQ-38, 000 
CEP17, 000-25 .000 




A GROUP OF FIVE CAMEOS 

1 STH TO EARLY 19TH CENTURY 

Including: 

1 . An onyx cameo of Cupid triumphant. In an oval gold 
mount, lôthor 1?th centuri/. 

2. A sardonyx cameo of Hellos the sun god In a chariot, In a 
rof>e-twi3t gold mount, circa 1 SOO. 

3. An onyx cameo of a naked athlète holding astrigil, in an 
oval gold mount, ISth century. 

4. A sardonyx cameo of Cupid captive, in oval mount, 1 Sth 
centutv {for another version by Giovanni Fichier see 0. M. 
Da lîon, Catalogua of îhe Engraved <je/rr5 of rh-e Po^t 
Classîca! Perlods in thë Briîiih Muséum, London, 191 5, no. 
95} 

5. An onyx cameo of Cupid chastising a butterfly 
emblematic of Psyché, in oval gold mount, ISth century {for 
a version signed 'Cades', see G. Lippold, Gemmen und 
Kam^n d^s Aitertum^ und der N'^uz&t Stuttgart, 1 922, pi. 
CXXVI, no. 5). 

The group has been .applled to a green marble ground in a 
later rectangular moulded ebony frame Inlaid Vi'lîh hardstone 
and with ormolu mounts 
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CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
LA TETE DE MÉDUSE 



XrXEME SIECLE 



CAMEE OVALE EN SARDOINE 
SCULPTEE REPRESENTANT DEUX 
DIRIGEANTS DE PROFIL 

m DU XVIEME ou X^/IIEME SIECLE 



Ailée, des serpenis sifflant dans ses dveveuw et enroulés 

autour de son cou, de piofil tournée vers la droite, dans une 

monture ovale en or appliquée sur un Ibnd en jaspe, 

enchâssé dans un cadre associé en bronze doré décoré de 

fleurs et de feuillages, surnrîonté d'un n-^asque en 

espagnolette 

Hauteur: 23 cm. <l in.), Hauteur totale: S cm. QV* in.) 



Un lïomme et une femme oûte à oUte, lui barbu et portant 
une couronrie de laurier, elle coiffée d'une tiare, tous deux 
représentés de profil, tournés vers la droite; la monture ovale 
en or appliquée sur un fond d'agate, enchâssé dans un cadre 
associé en bronze doré orné de fleurs, feuillages et volutes, 
surmonté d'un masque en espagnolette 
Hauteur: 2 cm. (3/4 in.). Hauteur totale: S cm. QV* in.) 



€5.ooo-&,ooo 

USSG,40o-îo,ooo 

GBP4,3oo-G,Sao 



ê5,ooo-S,ooo 

US$6,40o-io,ocHj 

GBP4,300'<5,8oo 



Paul Wallraf, Ujndres. 

Pour un exemple similaire par Luigllsler(d. 1901), voir The 
Art of Gem Engrgving from Ai&sndçr the Grç9t to Mgpohon 
lit (Tokyo, 2008) no. 162, et pour un autre exemple attribué è 
Luigi Saulini voir E. Kris, Catalogue of Postckssical cameos in 
the MUton Wei! Co//ec(ron (Vienne, 1932) fig, 1 1 9. 

Pkase refer (o page608 for the ëngHsb version ofthîs text 



Paul Wallraf, Londres. 

Ce double portrait reprfeente un souverain rondin et un 
souverain de l'époque, l'un des sujets de piédilection de la 
gravure sur gemme é la Renaissance, utilisé tant en joaillerie 
que dans l'ornementation des objets de luxe. Pour urte 
comparaison, voir I. Weber, Kostbaœ St&'ne, Oie 
Gemmçnsammiung des KurfOrsten Jofiann Wilhelm von der 
PfettMunich, 1992)no. I6S. 

Pkese refer to page €08 for the English version ofthistext 
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CAMEE OVALE EN SARDOINE 

DE L'EMPEREUR TIBERE 

XVIIIEME SIECLE 



CAMEE OVALE EN MALACHITE 
FIGURANT L'ADIEU D' HECTOR 
A SA FAMILLE 

DÈSUT DU XIXEME SIÈCLE 



Couronné de feuilles de laurier, une cape maintenue sur 
l'épaule par une fibule, de profil tourné ver5 la: droite, 
entouré d'une bordure de feuilles de laurier, laillé dans la 
couche supérieure blanche de la pierre; dans une monfure 
d'époque postérieure en or bordée d'étendards surr^onté? 
par un aigle et portant rinscri pilon "SPQR'surrtioniée d'un 
trophée militaire orné de la couronne de laurier du vainqueur 
et une plaque portant en bas l'inscription 'IBERIUS' insérée 
entre des feuilles de ch&ne - emblème de la ville ■ appliquée 
sur un fond oaogonal en merisier, enchâssé dans un cadre 
associé en ébéne et bronze doré 
Hauteur: S cm. OVa in.), Hauteur totale: 1 3 cm. {5V^ in.) 

€8jOOO-i2,ooo 

USSii.000-15.000 

GBP6,Soo-io,ooo 

E. Fonienay 1 iiusire, dans ies bijoux anciens et modernes, 

Paris, 1BB7, p.371, un modèle de monture pratiquement 
identique, pour un omèe de l'empereur Trajan par Eugène 
Petiteau ; 'Cette monture de broche en ors de couleurs 
ciselés servant de cadre à un magnifique camée de Trajan.' 



Hector partant au combat, entièrement armé, se tournant 
vers sa femme Andromaque, alors que leur fils Astynax, se 
cramponne â sa nourrice; fixé par des griffes sur un fond 
circulaire en bais, enchâssé dans un cadre carré associé en 
bois monté sur bronze doré, décoré de paires de lyres en 
rei ief 
Hauteur 4cm. (I^A in.). Hauteur totale: 17 cm_ (5^A in.) 

€5,000-8.000 
US$6,40o-io,ooo 
GEP4, 300-6, 800 

Pour d'autres versions corïiparabies, voir G. Lippold, 
Gemmen und Kamesn des Alîerîums und der /Veuze/î 
(Stuttgan., 1922), pi. CXLI, no. 5, par Lui gi Pichler, et TTie A/T 
of Gem Engravîng From Alsxander the Great to Napoléon III 
(Tokyo, 200S), no. 290, par Guiseppe Girometti. 

PSeasê r&fer to page 570 for th9 ënglish version of tfi/s t&xt 



Pl9as9 r^fêt îo page 57 for tfm Fnglish version of thk texî 
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CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT LA 
TETE D'UN PERSONNAGE ROMAIN 

XVIIEME 5IECLE 



CAMEE OVALE EN HELIOTROPE 

SCULPTE REPRESENTANT 

LA TETE DE L'EMPEREUR TRAJAN 

XVIEMË OU XVIIÉMÉ 5IËCLÉ 



Aux cheveux courts et boudfc, de profil lournÉ' vers là 
droite; dans une monture ov^le en or appliquée sur un fond 
ovale en bols, enchâssé dans un cadre rectangulaire 
d'Époque prastérleureen acier décoré de vignes dorées et 
argentées, surmonté de griffons pi^corant dans une coupe de 
fruits au-dessus de volutes feuillagées 
Hauteur: 5 cm. (ZVj. in.). Hauteur totale: 19 cm. (J'/zin.) 

€6,000-9,000 

USS7,70 0-11,000 
GBP5, 100-7,600 

Il se peut que ce camée représente l'empereur Othon {ayant 
régné dés 69 avant J.-C) qui portait une perruque Identique. 
Voir pour une comparaison, un portrait de ce dernier dans 
Roman Coins de J. Kent (Londres, 1978, no. 21 G}. 

Please reter to page 6U for rfte English version of îNs text 



Couronné de laurier, de profil tourné vers la droite; dans une 
bordure rectangulaire ajourée en bronze doré, appliquée sur 
un fond ovale en héliotrope, enchâssé dans un cadre ovale 
d'époque postérieure en bronze doré, orné de feuilles 
d'acanthe, surmonté d'un anneau de suspension 
Hauteur: 2 cm. ^À In.), Hauteur totale: 9cm. {3Vs in.) 

êzo, 000-30,000 
US$26, 000-38, 000 
CBPi7j000-25j000 

Pour un exemple similaire au Metropolitan Muséum of Art 
de Mew York, consulter le Catalogue of ths Post Classka! 
Camsos in îhe Milîori W&! CoUsclion (Vienne, 1 932, no 45, 

pi. XIX) de E. Kris 

Pfease r^f^r to pag^ 611 for f/ï^ Englkh version ofthk text 
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CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
LE BUSTE D'UN PRINCE 
HELLENISTIQUE DE LA DYNASTIE 
DES SELEUCIDES 

XVIEME ou XViEME 5IECLE 



Les cheveux courts tenus par un diadème et vêtu d'une cape, 

de pfofl I tourné vers la droite; dans urte morituie étroite. 

ovgle er» or appliquée sur ur* fbrKl en ébèrie, erKitfcsé dans 

un cadre rectangulaire d'époque posiérieure de style Boulle 

en écaille de tortue incrustée de filets de laiton â nxitif de 

feuillages 

Hauteur: 5.5 cm. <2W in.), Hauteur totale: IS.5 cm. (TV* in.) 

€8,000-0,000 
US $11,000-15,000 
GBP6, 800-10,000 



Plçax rçfçr to pagç 6Î3 hr thç English vçrsion of this tevf 



CAMEE AJOURE EN CALCEDOINE 
SCULPTEE D'UN DOUBLE PORTRAIT 
D'HOMME ET DE FEMME DE PROFIL 

XVIEME SIECLE 



Cdte à côte, tournés vers la droite, portant une coiffure élaborée 
sous un voile et des bijoux; appliqué sur un fond en néphrite, 
erKKâssé dans un cadre assoH:ié ajouré, de forme ouale et percé, en 
métal doré orné de fleurs de lys et de feuilles d'acantfie liées par 
des rubans 
Hauteur: 4.5 cm, {VA in.), Hauteur totale: 14.2 cm. (5^ in.) 

€4.000-6.000 
US$5,ioo-7,6oo 
GBP3 ,400-5,100 



Paul Wallraf, Londres. 

Des camées similaires représentant un double portrait d'Alphonse 
de Ferrare et de sa femrrw Lucrèce de Médicis sont conservés dans 
plusieurs musées (voir R. Gennakili , Le Gemme dei Media a! 
Museodegfi Argent}. Florence, 2007, no. 315; I. Weber, 
Qçschnittenç Stçinç sus altbsyensçhem Besiîz. Munich et Berlin, 
2001 , no. 73, et E. Babeton Catalogue des Camées Antiques et 
Modernes de la Bibiiothèque Nationaie, Paris, 1897, no. 956). 



Piease refer (o psge 61 3 for the Bngiish version ofthist&t 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâgmaWeb 113 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâgmaWeb 114 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâgmaWeb 115 de 696 



464 

CAMEE OVALE EN AGATE 

SCULPTEE REPRESENTANT 

LE DOUBLE PORTRAIT DE DIANE 

ET D'APOLLON 

VERS 1300 



465 

CAMEE OVALE EN SARDOINE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
LA CEREMONIE D'UNE VICTOIRE 
PASSANT UN AUTEL EN FLAMMES 

XIXEME SIECLE. 



Diane coiffée d'urn:rois5antd>e lune portant un carquois de 
fl^chei derrière l'épaule, Apoilon portant une étoffe 5ur 
l'épaule gaucl^e; dan? un '[zadre ovale en métai doré bordé 
de feuliiei de iaurier, surmonté d'un anneau de suspension 
Hauteur: S -cm. (3Vj. in.). Hauteur totaie: 1 1 cm. (AVa in.) 



610,000-15,000 
US$13, 000-19,000 
GBP8, 500-13^000 



A CARVED ÛVAL AÛATE CAMEO DOUBLE PORTRAIT ÛF 
DIANA AND APOLLO 

Cl RCA 18Q0 

She with cre^œnt moon In her l^air and quiverof arrow5 
behind her shoulder, lie with draper^ overthe ieft shouider; 
In an ovai glit-metai frame wIth laurel leaf border and 
5U5 pension ioop 



Le guerrier victorieux portant un casque, une cape gonflée à 
l'arriére, un étendard .â la main. Victoire tenant ia couronne 
5ur ia tète du guerrier, debout sur un cinar tiré par deux 
éiéphants qui transportent un faune jouant de ia trompette 
et une baccinante nue; dans une monture ovaie torsadée en 
métal doré appliquée sur un fond octogonai en porphyre, 
dans un ca dre associé de même forme en bronze doré à 
motifs de volutes, fronces et feuilies d'acanthe, surmonté par 
un bas-reiief d'une figure rrascuilne bacchique penchée sous 
un obélisque ajouré 
Hauteur: 4.2 crr. {^^À In.), Hauteur totale: 22.3 cm. {8% In.) 

€-12,000-18^000 
US$16, 000-23, 000 
GBPii.ooo-iï^ooo 



A CARVED OVAL 5ARD0NYX CAMEO OF A TRIUMPH 
PRÛCEEDING PAST A FLAMING ALTAR 

19THCENTURY 

The victorlous wairrbr heimeted, cloak blilowing behind, 
standard in his hand, with Victory holding upthe crown over 
his head, standing in a chariot drawn by two éléphants who 
carry a faun sounding his trumpet and a naited bacchante; in 
an ovai glit-metai rope twist mount applied to an octagonai 
porphyry'ground, in an associated octagonai mouided glit- 
bronze frame edged wIth scroils, swags and acanthus, 
surmounted bya reiief of a redlning maie bacchic figure, 
wIth openworkobelisi<above 
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GROUPE DE QUATRE CAMEES OVALES ET D'UN INTAGLIO 

DATANT DU XVIEME 5IÉCLE AU XVIIIÈME 5IECLE 



Comprenant : 

1 . Un camée en onyx représentani la tête d'Aihéna, signé 
"D.G.*, XVIIIéme siècle, dans une imoniure ovale en or. 

2. Un camée en onyx représentant la t&le d'un jeune romain, 
XVliiéme siècle, dans une monture ovaie en or. 

3. Un camée en onyx représentant la tête d'un liomme, 
orateur ou piniiosopine, XVillème siécie, dans une monture 
ovale en or. 

4. Un camée en sardoine représentant ie buste de 
l'ennpereur Claudius, XVIème/XVilènne siècles, dans une 
monture ovale en or. Pour un buste similaire, voir J. 
Boardman et K. Ascliengreen Placenti, /^nc/enf and Modem 
Ûems andJewek, in the CoEsction ofMer Majest/ the 
Qusên, Londres, 2008), no. 75. 



5. Un Intagiio en améthyste représentant un guerrier barbu, 

antique. 

Tous .appliqués sur un fond en bols noir divisé en registres 

séparés par des filets dorés, encinâssés dans un cadre incrusté 

d'Ivoire S motifs géométriques, ies bordures en métal doré 

hlauteur totale: 29 cm. (1 IV? in.) 

Gio. 000-15.000 
LISSi3j00o-19,ooo 
GBPS. 500-13. 000 

Pfêase refer topagê SlStorthê EngHsh version of this téxî 
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CAMEE OVALE EN AGATE 
SCULPTEE REPRESENTANT 
LE TRIOMPHE DE BACCHUS 

FIN DU XVIEME OU XVIIEME SIECLE 



468 

CAMEE OVALE EN ONYX SCULPTE 
REPRESENTANT LE BUSTE 
DE GERES 

XIXEME SIECLE 



Bacchus tenant un thyr^p, conduisant un char orné d^ 
guirlandes et tiré par deux léopards, escorté d'un faune 
jouant joy^u^erment du cor, ligne marquant IpîûI, inséré dans 
une couronne de laurier; avec monture ovale mont^ en or, 
appliquée sur un fond carré en lapis-lazuli ; enchâssé dans un 
Cadre en bronze doré composite, orné de masques de 
satyres, d'oiseaux, de fleurs et de feuillages, les angles 
rehaussés de cabochons en iapis-iazuii en forme de poire 
Hauteur: 5.5 cm. {2Vj in.), Hauteur totale: 12.5 cm. (5 in.) 

€l2,000-l8jOOO 
US$16, 000-2^,000 

GBPii.oûo-ig.ooo 

L'hisloirede? triomphes était l'un des thèmes de prédilection 
de lai gravure sur pierre semi-précieuse â la Renaissance. 

D'autres exemples f igu rent da ns I. Weber Kostbsr^ Sfe/ne Di& 
Gemm^nsammlung rfes Ktirfùrs^n Johsnn W///ie/m \/on dër 

Pfa/z (Munich, 1992), nos. S1-S5. 

Fie3S9 rëfer îo page 615 for the EngHsh vershn of this text 



Portant une tiare et des épis dé blé dans ses cheveux coiffés 
en arrière aius un voile, une étoffe maintenue par une 
fibule, de profil tourné vers la gauche; dans une monture 

ovale en or appliquée sur un fond d'agate, enchâissé dans un 
■cadre ovale associé en métal doré émaillé, surmonté d'un 
anneau de suspension 
Hauteur: 4.5cm. (1^/^ in.). Hauteur totale: 9cm. (31^ in.) 

^■4, 000-6, 000 

US$5j100-7j6oo 

CBP3,400-5j100 

refer îo pag& 5 15 for îh-& Engikh version of îhis t&(t 
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CAMEE OVALE EN LAPIS-LAZULI 
SCULPTE REPRESENTANT LA TETE 
DE L'EMPEREUR MARC-AURÈLE 



XVIEME ou WIEME SIECLE 



CAMEE EN AGATE SCULPTEE 
REPRESENTANT UN BUSTE 
DE FEMME 

XVIEME SIECLE 



Barbu^ aux cheveux courts i»uclês, de proHI tourné vers la 
droite; dans une nxinture ovale en or appliquée sur un fond 
en cristal de roche, enchâssé dans un cadre œsocié en bronze 
doré, décoré de volute en relief, surmonté de trois attaches 
en forme d'anneau 
Hauteur: 3.2 cm. (.VA in.). Hauteur totale: 9.3 cm. {3% in.) 

65,000-8,000 
US $6400-10,000 
GBP4,3oo-6.&oo 

Une série de camées en lapis-lazuli représentant les têtes de 
onze empereurs ron-iainsip montée en chaîne pour le chapeau 
ou le cou, trouvée dare les ruines de la Grvna au large des 
côtesdel-irlarKteduNorden 1 5SS après la destruction de 
l'Invirvclble Armada, est conservée à l'Ubter Muséum é 
Belfast; une autre série ayant été montée sur le bord d'un 
plat en cristal de roche appartenant au trésor du Dauphin est 
désormais conservée au musée du Prado de Madrid. Pour 
une autre tête d'empereur en lapis-lsuli, voir J. Boardman 



Jeweis, in the Cdfection of Her M^sty the C^een, iis^ndieSi 
2008) p. 82, no. 92 

Phase refer & page eî$ for the Bnglish version of This text 



Une coiffure élaborée sous un wile noué â l'arrière de la 
tête^ une stola drapée sur sa poitrine et tenant une coupe 
contre elle, le regard vers la droite; dans une monture ovale 
torsadée en vermeil, appliquée sur un fond de jaspe rouge, 
enchâssé dans un cadre associé, en bronze doré architecture 
de forme rectangulaire, bordé de caryatides en consoles 
soutenant un fronton à volutes orné d'une coquille 
surmontée d'un masque de putto ailé 
Hauteur: 5 cm. (2 in.), Hauteur totale: 18.1 cm. (7Vi in.) 

64 ,000-6 .000 
US $5 40 0-7,6 00 
GBP3 400-5,100 



Bieschi Château Blank à Erlau, Autriche. 
Paul Wallraf, Lorrires. 

Il se peut que ce portrait représente Sophonisbe, reine 
africaine, belle et patrbte, qui préféra s'empoisonner plutût 



avaient mnquis son rcyaurre. Symbole de la dignité royale 
et du courage, oomrre l'était Cléopâtre à la Renaissance, 
ces femmes étaient considéiées comnw des héroïnes. 

Pkase refer topageôT? for the Engiish version ofthis text 
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472 

CAMEE OVALE EN CORNALINE SCULPTEE REPRESENTANT HERCULE 

XVIIIEME SIECLE 



Allongé sur la f>eau du lion de Némée à l'ombre d'une vigne, 
tenant une coupe de vin, scj^ompagné d'un âne, d'une 
chèvre et de Pan; dans un cadre octogonal en métal dorÉ» 
Incrusté de lapls-lazull et de pierres dures, surmonté d'un 
anneau de 5uspen5lon 
Hauteur: 9.5 cm. 0^ In.), Hauteur totale: 17 cm.Ce^^ In.} 

6i5,ooo-20j00o 

US$20. 000-25, 000 

CBPi3j000-17j000 



A CARVED OVAL CORNELIAN CAMEO OF HERCULES 

18THCENTURY 

Recllnlng on the 5kln of the Nemean lion beneath the shade 
of a gràpe vlne, holding a wine cup, accompânied by a 
donkey, s goat, and by Pan; In an octagonal gllt-metal frame 
inlaid with lapis lazull with hard^tones, suspension loop 
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CAMEE OVALE EN ONYX 
DE L'EMPEREUR CLAUDIUS 

XVIIEME 5IECLE 



474 

CAMEE OVALE EN CALCEDOINE 

SCULPTEE REPRESENTANT 

UN BUSTE DE JEUNE EEMME 

XVIIEME ou XVIIIEME SIECLE 



CouronnÉ et présenté de profil tourné vers la droite; dans 
une monture ovale torsadée en vermeil, appliquée sur un 
cadre octogonal d'époque postérieure en ébène et écaille de 
tortue décoré de huit roses en vermeil, surmonté d'un 
anneau de suspension 
Hauteur: 5.5 cm.{2'A In.}, Hauteur totale: 15 cm. [5 in.) 

€6,000-9.000 

US$7,7aQ-ii,ooo 

GBP5.ioû-7,6oQ 



PROVENANCE' 

Baron Adolphe de Rothschild, Vienne. 

Ce buste 'esi^ rapprocher d'un autre bu5te d'empereurà 
Munich. Voir I. Weber, Gescftn/ftene Sî-e/ne aus 
aUbêi/erischem Besiîz {Munich et Berlin, 2001), no. 279. 

Pl&ase r^f&r to page 518 for th^ En glish version of this text 



Les cheveux noués au-dessus du front, de longues boucles 
retombant au-dessous des épaula, le cou souligné d'une 
étoffe, le regard frontal , là tète légèrement tournée vers la 
droite; dans une monture ovale en or décorée de rubis et 
d'émeraudes, maintenue par des griffes sur un fond ovale en 
ébène, enchâssé dans un cadre associé oaogonal en ébène 
et bronze doré 
Hauteur: 4.2cm. {V/e In.), Hauteur totale: IScm. (T'Aln.) 

ê5, 000-8, 000 
US$G,400-iOjOOO 
CBP4, 300-6,800 

PROVENANCE: 

Duc d'Arenberg. 

Pour un buste Identique bien que d'époque postérieure. 
Identifié comme étant Thalia, mu^e de la Comédie - d'après 
la tête de l.a statue en marbre antique conservée è la 5a!a 
d^iie Mus9 au Vatican - voir J. Draper, Carr\9Q Appëaranœs, 
(Metropolitan Muséum of Art, New York, 2008, p. 42, no. 
92) 



Hease refer îo page 6 W for Ihe Englhh version of ttiis text 
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CAMEE OVALE EN ONYX SCULPTE 
REPRESENTANT UN BUSTE 
DE FEMME 

XVIEME SIECLE 



Torse nu^ b coiffupe élaborée ornée d'un diadème^ tenant 
une coupe de fruits cannelée, le regard frontal, tournée 
légèrement vers la droite; dans une nxmture oblongue en or; 
appliquée sur un fond ovale en agate grise, enchâssé dans un 
cadre d'époque postérieure de forme ovale en wernieil 
surmonté d'un anneau de suspension 
Hauteur: 3.3 cm. (V/^ in.), Hauteur totale: 12.5 cm. (5 in.) 




©7,000-10,000 

trS$8,90o-i3,ooo 

GBP6.ooo-S,5oo 

On trouve des bustes similaires de femmes revêtant bijoux et 
habits de cour dans la plupart des musées, voir 0. M. Dalton, 
Catahgue of the fngraiçd Gemî of thç Post CbssKaf Pçrkxts 
in the British Muséum (Londres, 1 91 5) nos. 441, 443. 

Pkase refèr to page619 for the English version ofthis text 



CAMEE OVALE EN SARDOINE 
SCULPTEE REPRESENTANT LE 
BUSTE DE L'EMPEREUR TIBERE 

WIEME SIECLE 




Couronné de laurier, portant un corselet et une cape 
n-ialntenue par une fibule sur l'épaule droite, de profil tourné 
vers la gauche; dans une monture ovale dentelée en métal 
doré, appliqué sur un fond circulaire en marbre moucheté à 
nwtift décoratifs ajourés> le tout enchâssé dans un cadre 
associé erî bronze doré, déœré de œquillages, feuillages et 
putti ailés 
Hauteur S cm. OVi in.). Hauteur totale: 34 cm. (13^^ in.) 

620,000-30,000 
US $26,000-38,000 
GBPi7,ooo-25,ooo 

L'utilisation de diverses couches de sardoine pour différencier 
la couronne, des pommettes et de la cape est â rapprocher 
du traitement de la coiffure et de la cape dans l. Weber, 
Geschnittene Steine aus alttayerischem Besitz. (Munich et 
Beriin, 2001), no. 279. 



Piçasç refe- ro page 61S for the Engtish vermn of this Rwf 
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CRUCIFIX EN CUIVRE 
CHAMPLEVE ET EMAIL 

UMOGES, »iEME SIECLE 



Les yeiK irKrustés de yerre bleu; le crucifix portant 
l'irecription "IHS'; sur une base d'époque postérieure 
remuverte de vetouis rouge, reposant sur un sodé 
rectangulaire è gradins; usure è la dorure; accidents 
Hauteur:21 cm. (SV* In.), Hauteur totale: 28.3 cm. (1IV4 in.) 

US$iG,ooo-23,ooo 

G BPu, 000-15 ,000 

Please refer to page 620 for the Englah version ofthis text 



BAS-RELIEF REPRESENTANT LE 
COURONNEMENT D'UN EVEQUE 

NOTTWGHAM, 5EC0NPE MOmE PU XVEME SIECLE 



En albâtre polychrome et sculpté, représentant au centre un 
évéque tenant une croix processionnelle et entouré de deux 
autres évêques, l'un le coiffent de la mitre; sommé de trois 
figure comprenant le Christ, Dieu le Père et une figure de 
roi; sur un socle d'époque postérieure en bois, recouvert de 
velours rouge; accidents, rranques et réparations, usure à la 
polyciir^mie 
Hauteur: 48.5 cm. (19 in.), Hauteur totale; 54 cm. (21/4 In.) 

ê:i5, 000-35, 000 

USÎ3a,ooo-44,ooo 

GBP32, 000-30,000 

Phase refer to pgge 620 for ihe English v&zion of this text 
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481 

FIGURE REPRESENTANT UN 
SQUELETTE EN DECOMPOSITION 

ALLEMAGNE DU SUD, VERS 1670 



En bois fruiti&r, le squelette tenant un arc dans la main 
gauche, un carquois en bandoulière, reposant sur un socle 
entièrement scu ipté et une base oaogonale en ivoire, av^c 
un cartouche armorlè et inult pieds tournés en ivoire; petits 
manques et légères restaurations, ie socle en ivoire 
probabiement associé, ie carquois rempiacé 
Hauteur: 31 cm. {]2Va in.} 

630,000-50,000 
US $39,00 0-63, 000 
GBP26, 000-42, 000 



Sotheby's, Londres, le 12 déc. 1996, iot 141. 
Galerie J. Kugei, Paris. 

LITTERATURE COMi>AREE^ 

Tertullian, Apologeticus, Cambridge, 1 586. 
Frankfurt am Main, Liebieghaus, Dùrers Verwandiung in det 
Skufptuf Zi/vis(îien Renaissanœ und Bàfock, 1 nov. 1981 ■ 17 
jan. 1982, H. Becked., pp. 301-304, no. 191A. 



ii^ 



Le mémento mort en buis présenté ici, suscitant à la fois 
fascination et terreur, s'inscrit dans is iongue tradition de i'srt 
européen, selon iaquelie ie corps huma in était représenté en 
décomposition. CommeTertullien l"a iilustrédans 
y Apolog&tkus (pp. dt), ie concept de m^m^nto mon, ou 
'rsppellë-toi que tu es morîe!', trouve ses origines dans 
i'AntIquIté. Dans \'Apo!oQ9ttus^ il décrit la façon dont les 
généraux romains victorieux paradaient dans les rues de 
Rome, suivis par un esciave répétant dans ieur dos 'R&spiœ 
post re/ Hominem fe esse /nemenro./ ' (R^gârd^ d^rrièr^ toi ! 
Rapp9lle-toi que tu es un homme /}. Ce thème a perduré 
pendant tout ie Moyen^Âge avant d'atteindre son apog^ â 
ia Renaissance, avec i'une des images les pius frappantes de 
i'époque : le squelette monumental en marbre, se tenant 
debout, exécuté par Ligier Richier vers 1544. Cette tradition 
de représentation de ia mort, ainsi que sa relation avec 
i'homme perdurent jusqu'au XVIlême siècie, particuiiérement 
en Europe du Nord, où i'on trouve d'innombrables 
représentations du thème, sous la forme de aânes, de 
sabliers et de fleurs défraîchies. Ceci peut sans doute 
s'expiiquer par ie fait que ia Réforme, qui sévissait en Europe 
du Nord â l'époque, ait accordé unevaieur importante à 
i'idéologie ch rétienne, et en conséquence, à ia reiati on de 
i'homme avec Dieu et la mort La vue, et par extension la 
possession d'un mémento mari, forçait tout chrétien i 
réfléchir sur ia vanité et sur ia fugacité des plaisirs terrestres, 
et l'invitait s se concentrer sur sa vie dans i'au-delà. La 
référence qu'on associe souvent â ce concept, est : 'in 
omnibus operibus tuis memorars novlssima îua, et in 
aeternum non peccafw's" ('dans tout acfe souviens toi de l'au- 
delà et tu ne pêcl^êrss pas': Ecdesiasticus 7:40). 
Le squelette en buis pré^nté Ici est un mémento mori de 
cette même veine qui, seion la tradition, donne -à ceiui qui le 
regarde la conscience de sa mortalité, et le fait également 
réfiéchirà i' universalité de la mort. Ce thème est très bien 
iliustré dans la gravure de 1493 de Michael Woigemutia 
Danse Macabre, qui représente cinq squeiettes, dans des 
poses outranciéres, dansant sur une tombe, démontrant par 
iâ-même, que quelque soit notre origine, ia mort est le destin 
de tous. Même si cette image était à i'époque monnaie 
courante, ii y a de fortes chances pour qu'une gravure de ce 
type ait influencé ia composition du présent objet. Tant d'un 
point de vue stylistique, que sur ie plan de ia composition, le 
squelette présenté ici est pratiquement identique h un autre 
exemple, en buis, que i 'on peut voir dans le mémento mori 
monogramme AD et date 1673 du Bayerisches 
PJationaimuseum, â Munich (Beck,/ûc cit.). Bien qu'il reste 
encore à identifier i'artiste qui a iaisséson monogramme sur 
ia version de Munich, la date qui esty gravée fournit une 
indication précieuse quanta sa réalisation. 



Please rsf&r îo page 52 1 for fhe Engiish version of ti^is text 
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483 

FIGURE REPRESENTANT UN 
SQUELETTE EN DECOMPOSITION 

AJGSBQURG.XVIIEME SIECLE 



En bronze, lendani le bras droiT, sur un piéd'Ktal moderne 
déforme rectangulaire à panneaux d'ébèneet partiellement 
doré; patine brun noirâtre à reinauts brun ciair 
Hauteur 32.5 cm. (12% in.X Hauteur totale: 41 .2 cm. {IffA In.) 



€20^000-30^000 

USS26j000-3Sj000 
CBFi7jOOO-25,ooo 



LITTERATURE CO M PAR t E : 

Frankfurl am Main, Llebieghaus, Dùœrs Verwandiung In der 
Skulfitur ZA/ischen Renaissance und Bèfûck, 1 novembre 
1 9B1 - 1 7 janvier 1 9S2, H. Beck éd., pp. 299-300; no. 1 90. 
Pour de pi us amples informations sur i'histoire des memenlo 
mori, voir également la notice du iot4S1. 

La figure de m-^m-ento morI en bronze présentée Ici, est pour 
ainsi dire identique, bien que dépourvue de sablier, à une 
figure se trouvantau IVlusée de i'Oeuvre Notre-Dame, à 
Strasbourg {Becl<, !oc. ciî.) et attribuée â un atelier 
d'Augsbourg de la première moitié du XViième siècie. Très 
probablement fondus â partir du même moule, ies deux 
bronzes sont des créations inhabituelles, ia grande majorité 
des oeuvres représentant les mémento mon étant sculptée en 
ivoire. 



A BRONZE FIGURE OF A STANDING SKELETON 
AUGBSURG, 17TH CENTURY 

The decaying figure extending his rlght hand, on a modem 
parcel-glit painelled rectangular ebony pedestal; bisckisin 
brown patina with médium brown high points 

The bronze mem-enïo mor/flgureoffered hère is virtually 
idenîical, although lacklng the hourglas5, toanother example 
in the Musée de l'Oeuvre Notre-Dame, Strasbourg {Beck, !oc 
dt.) attributed toan Augsburg workshopand dated to the 
fir^t half of the 17th century. Almost certainly casîfrom the 
same mould, both bronzes are highiy unusual créations since 
the vast majorlty of Vi/orks representing memenro mor/are 
carved ouï of ivory or vw3od. 

For a gênerai discussion on the history of mémento mori 
figures see aiso note lo iot 4SI _ 
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FIGURE REPRESENTANT UN SATYRE TENANT UN BOUGEOIR 

ATTFtlBUÉ A 5ÉVÈfiQ DA RAVENNA{A{:TIF C. 1496 -C. 1543), PREMIER QUART DU XVIEME SIECLL 



En bronze, représenté avançant à grandes enjambées 
et tenant un bougeoir, autrefois surmonté d'un binet; 
sur un socie moderne rectanguiaire en .ardoise; patine brun 
foncé à rehauts d'or brun -cho-colat, légers éclats sur ie socie 
Hauteur: 20.9 crm. {8V4 in.). Hauteur totale: 25 cm. {9^Â in.) 

€20,000-30,000 
US$26j00o-3S,ooo 

CBF17, 000-25, 000 



PROVENANCE; 

Coilection baron Léon Lambert, BruxeilK. 
Vincent Laloux, Bruxelles. 

EXPOSITION: 

Laarne, Château de Laarne, Bronz&i de !a ffenaissance, 
sept.-oct. 1 967, no. 34, p. 54_ 

LITTERATURE COMPAREE: 

L Planiscig,A/idfeaR/cc/û, Vienne, 1927, fi g. 399=400. 
P. M. de Winter, 'Récent Accessions of Italian Renaissance 
D&:orative Arts, Part I: Incorporating Notes on the Sculptor 
Severo da Ravenna", Qsvsland Muséum ot An BuHslIn, mars 
1986, voi.73, no. 3, pp. 114-115, fig. 102. 

Ce modèie de ^afyredeijoui tenant un bougeoir dans ses 
deux mains est attribué â Severo da Ravenna et aurait 
probablement constitué un nécessaire de bureau avec son 
Saiyr-9 agenoulHé, i'un fournissant ia lumière, l'autre l'encre 
et peut-être ie sabie. De Winter a suggéré que la source 
iconograplnique pour ce modèle aurait pu venir de la gravure 
de Mantegna,Ia Bacchanale à !a cuve. Enfin, ce satyre serait 
originaire des modéies antiques (de Winter, op. dt,p. 115). 

Ce modèie de satyre en bronze existe dans plusieurs versions, 
la plupart de moindre qualité, et présentant des variations 
dans les détails. Malgré des différences mineures dans la 
forme des cornes et du bougeoir, de ia finition et de \a 
composition, ce bronze se rapproche très étroitement de 
i'exempie attribué à Severo (iiiustré dans de Winter, op. cit. , 
no_ 1D2). Severo da Ravenna fut, âvec Andréa Riccio, l'un des 
producteurs ies pius importants de petits bronzes à Padoue 
au début du XVIème siècle. Son oeuvre fut influencée par 
celle de Riccio et il fut considéré comme ie successeur le pius 
talentueux de -ceiui-ci. Parmi ies autres exemples connus de 
cette composition, citons: 

Bresda, Musei civici inv. no. BRI 35; Christie's, Londres, 
5 décembre 1989, lot 88; autrefois dans la coileaion Robert 
Strauss, avec Cyril Humphris {vendu chez Sotheby's, New 
York, lOjanvier 1995, lot 19); La Spezia, Museo Civico 
{Donazione Lia inv. no. B19Ë); Rome, Museo di Palazzo 
Venezia inv. no. 9243. 



BRONZE FIGURE OF A TORCHE RE-BEARING5ATYR 

ATTRIBLJTED TÛ SEVERÛ DA RAVENNA, (ACTIVE Cl 495 - 
Cl 543), FIRST QUARTER 15TH CE^URY 

Depicted striding fonA'ard and holding a torchère, formerly 
with a nozzle, on a modem rectangular slate base, dark 
brown patina with chocolaté brovi/n high points, minor chips 
to base 

The présent model of this Standing Saîyr grasping a torchère 
with both hands is attributed to Severo da Ravenna, and 
would probably hâve formed a desk set with his Kne&iing 
Satyr, one providing light, the oîher ink and possibly sand. De 
Winter hassuggested that the iconographie source for this 
model might hâve been Mantegna'sengravingof the 
Bacchana! witfi a iMne Vat {c. 1475}, in which a similarfigure 
of a revelling satyr stands to the left of the vat. Ultimately, 
this satyr would hâve originated from antique models{de 
Winter, op, dt , p. 115). 

The présent bronze model is known in a numberof versions, 
most of them of lesser quality, and many with varying détails. 
Although there are minor différences in theshapeof the 
horns and the candie nozzle, in terms of model, finish and 
composition the présent bronze relates ver^ closely to an 
example attributed to Severo {illustrated in de Winter, op 
cit., no. 102}. Severo d.a Ravenna was, abng with Andréa 
Riccio, one of the most important producers of small bronzes 
in Padua in the early years of the 1 6th century. His work was 
influenced by that of Riccio and he has been considered to 
be Riccio's mosttalentedfollower. 

Among the other examples of this compositon which are 
known, one might note: Brescia, Musei Civici inv. no. BRI 36; 
Christie's, London, 5 December 19B9, lot 88; London, 
formerly Robert Strauss Collection, then with Cyril Humphris 
(sold Sotheby's, New York, 10 January 1995, lot 19); La 
Spezia, Museo Civico {Donazione Lia inv. no. B19Ë); Rome, 
Museo di Paiazzo Venezia, inv. no. 9243. 
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BOUGEOIR REPRESENTANT UN SATYRE AGENOUILLE 

ATÏLIER DE SEVERU DA RAVENNA {ACTIF 1496-1543), XVI EME SIECLE 



En bronZiS, représenté le genou gauche à lerre, tenant un 

binet dans sa main droite; sur une base moderne en marbre, 

déforme carrée; patine à relnaut; brun dair; iégéres 

réparations 

Hauteur: 18.3 -cm. (7Vj in.), Hauteur totale: 28.5 -cm. {1 1 V4 

in.) 

Sl2, 000-18,000 

USSi6j000-23j000 

CBFll. 000-15. 000 



LlTTtBATUBt COMPAREE; 

Frankfurt am Main, Liebieginaus Muséum alter Piaslik, Natur 
undAnîikë in dêf Rênalssancs, S ùéc. 1 9SEi - 2 mar. 1 986, 
nos. 148-1 57, pp. 449-455. 

C. Avery and A. Radciiffe, 'Severo Caizetta da Ravenn^: New 
Discoveries', Studïes in European Sculpture, II, Londres, 1 988, 
pp. 50-61. 

Comme décrit au lot précédent, ce modèle de satyre en 
bronze existe dans piusieurs versions, ia plupart de moindre 
qualité, et présentant des variations dans les détails. Maigre 
de légères différences de patine et de finition, il s'agit peut- 
être de l.a version ia plus procine d'un modéie conserwé dans 
unecoilection privée européenne (iilustrée dans Francfort, op. 
cit., no. 148). En termes de modeié, de finition et de 
composition, ce bronze est très proche de l'exemple conserué 
au Bayeriscbes Mationalmuseum à Munich et attribué à 
l'atelier de Severo [iilustré dans Francfurtam Main, op dt., 
no. 149). Severo da Ravenna fut, .avec Andréa Riccio, i'un de5. 
producteurs ies plus importants de petits bronzes â Padoue 
au dÉhul du XVIème siècle. 



A BRONZE FIGURE OF A CANDLE5TICK-BEARING SATiR 

WORKSHOP OF SEVERO DA RAVENNA [ACTIVE 1496-1543), 
16THCENTURY 

Depicted l<neeling on his left Itneeand hoiding up a 
candiestick nozzie in Inis right hand; on a modem square 
marble piinîh; médium brown patina with iighter high points; 

minor re pairs 

As with ihe previous iot, the présent bronze modei of a satyr 
is l<nown in a numberof versions, mostof them of lesser 
quality, and many vwith varying détails. It is perhaps ciosest in 
overali form to a signed exampie in a private European 
coliection (iilustrated in Frankfurt, op. cit., no. 148} althougin 
there are minor différences of patination and finish. In terms 
of modei, finish and composition the présent bronzeaiso 
relates very dosely to tlne example in tlne Bayerisciies 
Nationaimuseum in Munich attributed to tlie worl<slnop of 
Severo (iilustrated in Frankfurt, op. cit., no. 149). Severo da 
Ravenna was, aiong Vifith Andréa Riccio, one of the most 
important producer? of smail bronzes in Padua in the early 
years of the 15th century_ 
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TETE REPRESENTANT JANUS 

ENTOURAGE DÉ FRANCËSCÛ PRIMATICCIÛ DIT LE PRIMATICE 
0504-1570), TROISIEME QUART DU XVIEME SIECLE 



En bronze, représentant des têtes de femme apposées, 
coiffées â l'antique avec une raie médiane, reposant sur une 
bordure de feuiiies de laurier en bronze dor§et5ur un 50cie 
moderne cylindrique en porphyre; sur un piédestai cylindrique 
en marbre et un pied carré; patine brun â reinauts chocolat; 
légers défauts de fonte et très iégers édat5 a.u socle et .â ia 
colonne 

Hauteur: 33cm. {15 in.), Hauteur totaie: 55 cm. (2172 in.). 
Hauteur de la coionne: 150.Scm. (59y2 in_) 



€ilOOjOOO-200,000 

US$i30j 000-350,000 
GBP85, 000-170,000 



LITTERATURE COMPAREE: 

F. Soucl-iai, la Coliection du Scuipteur Girardon d'après son 
inventaire après décès', in Ga^îîë des Beaux Arîs, LXXXII, 
1973. 

Paris, Musée du Louvre, Bronzes français de la Renaissance 
au Siêde des Lumières, 22 oaobre 2008 - 19 janvier 20D9, 

G. Bresc - Batierei G. Scherf éd. 
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Cette imposante "double t&te" en bronze est inhabituelle tant 
par5on iconographie que par ses dimensions. D'un point d.& 
vue iconographique, lei tnodèies ^ 'double tête' représentent 
généraiement la figure masculine de Janus, ie dieu des 
commencements et des fins, de laqueile le mois de janvier 
tire son nom. li est également assez fréquent de trouver le 
visage d'un homme d'un certain âge et celui d'un jeune 
homme. Trouv^antson origine dans i'^ntiquitÉ^ romaine, ce 
dieu était souvent perçu comme ie symboie du changement 
ou de ia transition. Ceiui-ci était généraiement invoqué iors 
des récoltes, mariages, naissances ou de tout autre 
commencement. 

li convient de remarquer que dans l'Inventaire Royal des 
bronzes étabii en 1707 à Fontainebieau, on peut iire: 'au 
dessus de ia porte du jardin de i'Etang: Une Teste de femme 
a doubie visage, de quatorze a quinze pouces', inv. 0/U976 
A, p. 979. Bien que plus petite que le modèle ici offert, cette 
tête de femme témoigne de l'existence de tels modèies au 
XVIIéme siécie en France. 

L'artiste puise son inspiration ici dans un prototype antique, 
ce qui rend l'identification de ce dernier assez compiexe. Des 
parailéles peuvent être étabiis entre le modèle ici offert et 
une tête en bronze représentant Cybéle, anciennement dans 
la coilection de l'artiste Fran-çois Girardon (152B-1715), et 
désormais conservée au Cabinet des Médaiiles â Paris. 
Comme dans le cas présent, ia Cybéle (illustré dans Souchal, 
op. cit., fig. 113) présente les mêmes traits ciassicisants, ia 
même cheveiureonduiéeavec sa raie centrale, et le même 
cou déforme cylindrique, assez particulier, etaux rides 
prononcées. 

Nous pouvons égaiement comparer le présent iot â une 
figure en bronze en pied de ia Vénus du Beivédére, 
aujourd'hui conservée au château de Fontainebieau. la tête 
de ce bronze affiche un certain nombre de simiiarités avec ie 
lot présent, dont ie traitement des cheveux, les traits 
extrêmement ciassicisants ainsi que le modéie particulier du 
cou tout comme dans le lot ici offert. Le bronze de Vénus fait 
partie d'une série de bronzes exécutée sous la direction de 
Francesco Primaticcio, qui fut envoyé par François 1er à Rome, 
en 154D, pour obtenir des mouies d'importantes scuipture? 
antiques, afin queceux-d puissent être par la suite transcrits 
en bronze en France (pour une discussion sur ia Vénus du 
Belvédère, voir Bronzes francs, qp.cit, nû_ 1). 

La nature très stylisée du présent modéie et ses proportions, 
inhabitueilement iarges, suggèrent que celui<i a aussi fait 
l'objet d'une commande importante au cours du troisième 
quart du XVIème siècie. 

Nous remercions Françoise de l_a IVIoureyre pour ses 
recherches sur ies Inventaires Royaux en France. 



A BRONZE HEAD OF JANUS 

CIRCLE OF FRANCESCO PRIMATICCIO {1504-1570), THIRD 
QUARTER 1STHCENTURY 

The doubie femaie heads each with centraliy parted hair 
ciassicaliy arranged, on later gilt-bronzestiff-leaf border and 
modem cyiindricai modem porphyry base; on a cyiindricai 
marble pedestâl column with square foot; dark warm brown 
patina vi/ith chocoiate brcwn high points; minor casting fiaiws 
and very minor chips to base and coiumn 

This impressive bronze double head is unusual in both its 
iconography and itsscale. Iconographicaliy, it is much more 
common for a doubie head to represent the maie figure 
Janus, god of beginnings and endings whose name is the 
origin for the monlhof January. Foiiowing this thème, it is 
aiso quite common to see an oid and a young face. The god 
had his origins in Roman antiquityand was frequently used 
to symbolise change or transit on. He couid be invokedat 
harvests, marriages, birthsand other beginnings. it is 
interesting to note that at Fontainebleau there w.as iisted in 
the 1707 Royal inventory of bronzes 'au dessus de ia porte 
du Jardin de i'Etang: Une Teste de femme a doubie visage, de 
quatorze a quinze pouce' ('over the door of the Pond 
Qarden: a female doubie-faced head, between 14 and 1 5 
inches; inv. 0/1 /976 A, p. 979}. Although smalier than the 
présent example, it does show that such heads were in use in 
France in the 17th century. 

The faot thatthe artisthere iscioseiy foiiowing an antique 
prototype maltes it difficult to détermine who the author 
might be. Parallels can be made vifith a bronze head of 
Cybeie wh ich was in the coilection of the artist François 
Girardon {16Z8-1715}and is now in the Cabinet des 
Médailles, Paris. Like the présent bronze, the Cybeie 
{illustrated in Souchai, op. cit., fig. 1 1 3) dispiays the same 
ciassicisingfeatures, centraily parted wayy hair and 
disîinctive, cyiindricai neckwith pronounced wrinkies. 

However, an even doser styiistic comparison can be made 
with a fuli-iength bronze figure of the B&l-veitre Venus, 
today aï the château de Fontainebleau. The head of that 
bronze dispiays 3r\ aimost identcal ireatmentof the hair, 
extremely ciassicising features and the distinclive treatment 
of the neclt as can be seen on the doubie head offered hère. 
The Vernis formed part of a séries of bronzes which were 
executed under the direction of Francesco Primaticcio, vi'ho 
was sent by Fran-çois I in the 1 540s to obtain casts of some 
of the most imponant antiquities in Rome sothatthey could 
becast in France (fora discussion of the Belvectere Vaïus 
see ËtonEÊS Français, ap. cit., no.1). The highiy s^lised 
nature of the présent head and its unusualiy large scale 
suggest that it was aiso part of an important commission 
sometime in the third quarter of the 1 6th century. We would 
like to thank Françoise de la Moureyre for her assistance 
regarding the French Royal inventories for this note. 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâgmaWeb 141 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâgmaWeb 142 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâgmaWeb 143 de 696 



488 

DEUX DENTS DE NARVAL 

OCEAN GLACIAL ARCTIQUE, VERS 1900-1930 



Mortodon monocëros 

L'une d'entre ellea préœntantsur la partiealvéolaire des 
marques très nettes du prélèvement de l'animal par 
ruilll^ation d'une serpette, quelques micro-fissures dues au 
temps, légèrement empoussiérées; Ik deux défenses 
fortement nettoyées 
Hauteur totale: 229.5 et 239 cm. {90V4 et94 in.) {2) 

S25, 000-35,000 
US$32, 000-44, 000 
CBP22, 000 -30,000 

Nous remercions Monsieur Culsin, du Muséum d'Histoire 
Naturelie de Paris, pour son aide â ia rédaction de cette 
ficlie. Un certificat sera remis à l'acquéreur. 



TWO NARWHAL TUSKS 

ARCTIC ÛCE/VM,CIRCA 1900-1930 

Monodon monoceros 
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STATUE DU CHRIST 
A LA COLONNE 

ATELIER D'AMTONIÛ SUSINI {15S0-1624}, FLORENCE, 
PREMIERE MOITIE DU XVIIEME SIECLE 



En bronze, représenté debout en contrapposte, la tête 
tournée veri la droite et lei mains derrière le dos; sur une 
plinthe d'époque postérieure en porpinyreelen marbre; 
patine bruneà relnauts brun rouge 
Hauteur: 36 cm. {.14V4 in.), Hauteur totale: 46 cm. (1B in.) 



640^000-60,000 
US$51,000 76,000 
G BP34, 000-5 ^j°° ° 



LITTEIIATUItE COMPAREE^ 

Edimbourg, Londres et Vienne, Royal Scottish Musêum, 

Victoria and Albert Muséum et Kunsthistorische? Mu5eum, 

Giambologna 529- WOB) ■ Sculptor to thë Media, 19 août 

1978 - 2S janvier 1979, no 95. 

W. Bode, The Italian Bronze Statuettes ofthe Renaissanœ, 

édité et revu par J. Draper. ÏHçvj York, 19B0, p. 1D4, 

pl.CLXXXIII. 

Cette magnifique statue représentant le Christ à la 'Coionne 
en contrapposte n'est connue que dans une seule autre 
version, conservée au Bode Muséum de Berlin. Ce bronze 
qui, lors de son Inclusion dans l'exposition sur Glambologna 
en 1 978 [loc. cit.) était considéré comme pièce u nique et fut 
attribué è Antûniû Susinl, principal assistant de Glambûlogna 
qui quitta l'atelier de Glambologna afin de monter le sien. 
Wilhelm von Bode remarque que le bronze est une 
représentation presque identique du Christ à la colonne 
réalisé par Glambologna et consente aujourd'hui au Bargeib. 
Bien queïacca ait reproduit un certain nombre de modèles 
par ûlambologna, Il fut également l'auteur de compositions 
originales. 

Piease rêtëf îo page 622 for the Engiisii version of ttis t&ct 
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FIGURE REPRESENTANT PAN 

ATELIER DE PIERRE PUGET (165CH554J, FIN DU XVIIEME 5IÉCLE 



En bronze, représenté debout sur son pied droit, portant sa 
flûte de pan et regardant en arriére par dessu5 son épauie; 
sur un piédestai moderne en marbre de forme carrée: patine 
brun-noir tachetée à reinauts bruns; légers défauts de fonte 
Hauteur: 50.5 cm. (20 In.), Hauteur totale: 64ctTi. (25'Am.) 



€30,000-50,000 
USS39, 000-63, 000 
CBP26, 000-42, 000 



PHOVEr^Ar^C E: 

Aclnetée ie 6 mai 1916 auprès du marchand JMn-Jo5pph 
Dilien, à Bruxeiies, pour 2DDD francs beiges, et par héritage 
au petit-fils, jusqu'à S3 vente. 

CInristie's, veme anonym^e, Londres, le 10' juin 20D4, lot 96. 
Acquit par Yves Saint Laurent et Pierre Berge .auprès 
d'Anthony Embden, Paris. 

LITTERATURE COMPAREE: 

F. Soucl^ai, French Saifpîors of the î 7th and l8th c-enturies ■ 

The rëign of Loœs XIV, Oxford, 1987, III, no. 32, pp. 185- 

211. 

Marseille, Musée dffi Beaux-Arts, Pi&rte Puget - Peintm. 

Sculpteur, Architecte î 620= J 594, 28 oct. 1994 - 3D jan. 

1995. 

Sculpteur, peintre et arcl'iitecte, Pierre Puget fui l'une des 
plus grandes personnalités artistiques du XVIIéme siècle. 
Après une formation en Italie, il fut l'un des rares artistes .â 
travailler hors de la cour du roi de France ■ essentiellement â 
Marseille, sa ville natale, ainsi qu'à Toulon. 

Lorsque le grand-père du précédent propriétaire acquis ce 
bronze en 1915, celui-ci était alors attribué à Leone Leoni. 
Cependant, certains catalogues de la collection familiale 
montrent que les liens entre celui-ci et le marbre de Puget 
furent rapidement reconnus. Le Faune en marbre est 
considéré comme l'une des dernières oeuvres réalisées par 
Puget avant sa mort En effet, son état relativement inachevé 
a souvent été expliqué par le fait que le sculpteur mourut 
avant de pouvoir l'achever (pour une discussion sur la figure 
en marbre, voir le catalogue de l'exposition récente, op. dt , 
no. 47, pp_ 142-143). Il existe également une version du 
Faune plus petite en terre cuite qui autrefois se trouvait au 
centre de l'escalier du jardin de la maison de Puget â 
Marseille, le Pavillon deFongate, demeure vendue par la suite 
par les descendants de Tartiste. 



Ce bronze reprend fidèlement les traits du faune, cependant 
le drapé et la rocaille, supports nécessaires dans les versions 
en marbre et terre culte, ont disparu. Ces variations mettent 
en valeur les lignes diagonales de la composition et 
accentuent la pose plus libre, affranchie et dansante de la 
figure. 

Il est bien connu que Puget coula un grand nombre de ses 
propres compositions en bronze (ïï)ïc/., no. 53, pp. 152-154), 
et il est i ntèressa nt de comparer l'exemple présenté ici au 
modèle en terre cuite â Marseille. Le bronze est environ 2.5 
cm plus petit que le modèle en terre cuite, ceci étant 
probablement du â l'absence de base. Les nombreux 
parallèles entre le bronze et la terre cuite ne se retrouvent 
pas dans la version en marbre. Il est possible que le bronze 
ait été réalisé è partir d'un moule de la terre cuite. Cet 
argument est renforcé par le fait que les parties les plus 
fragiles du bronze = le dessous des pieds, le revers de la 
jambe droite, et le dessous de l'avant-bras gauche - sont 
autant de zones qui, sur la terre cuite, sont couvertes par le 
drapé ou la rocaille, et qui auraient dû par conséquent être 
remodelées afin d'être couler en bronze. 

Il convient de remarquer que la famille qui acquit le bronze 
en 1915éialt proche d'une famille française du nom de 
Borély, famille qui au XVIIème siècle était propriétaire du 
Faune en marbre et de la version en terre cuite. Bien que le 
bronze ait été acheté auprès d'un marchand belge, Jean- 
Joseph Dlllen, il est possible que la famille Borély ait 
également possédé ce bronze et que le marchand ait joué le 
rôle d'intermédiaire entre les deux familles. 
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A BRONZE RGURE DF PAN 

WORKSHOP OF PIERRE PUGET(1 &2Ô-1694), LATË 17TH 

CENTURY 

Depkt^d standing on hi? right foot, holding hi? p^n pipe .and 
looking tiack over hi5 left ^hould^^r; on a mod^em square 
marble pedeslal; moUled blackish brown patina wiîh médium 
brown high poinTs; minor ca^ting i\zw^ 

Pierre Puget wa5 one of the greatest arti^tic personaiities of 
1 7ith ceniury France, acitive as he was as a scuiptor, painîer 
and architect. Having trained in Italy, he was unusuai among 
his peers in that Ineworked aimo5t exclu^iveiy away from tlie 
Frencli court, mainiy in Marseilies, thetown of Inis binii, and 
Toulon. 

When the grandfaiher of the previous owner purchased the 
bronze in 1916, it wa5 attribufed to Leone Leoni, but 
cataiogues of the family coliection show that the connection 
to Pugefs marble of the samesubjea was quicitly 
recognised. The marbie Faun i5 thought to hâve been one of 
the last Works Puget execuîed beforehis death_ In fact, its 
rather unfiniahed state has often been atiributed toihe facl 
that the 5culptor died beforp he couid complète it (for â 
discussion of the marbie figure, see the récent exhibition 
cataiogue, op. cit., no. 47, pp. 142-1 43). A smaller terracotta 
version was in the centre of a horseshoe-shaped staircase in 
the garden of Puget's house at Marseilles, the Pavilion de 
Fongate, even thoug in the house had passed out of the 
hands of Puget's descendants. 

Th€ présent bronze faithfuliy reproduces the figure of the 
faun, but has dispensed with the drapery and rockwork 
necessary to support the marbie and terracotta versions. Tlie 
resuit is that the diagonal lines of the composition are 
emphasised, and the pose becom«freerand more dance- 
iike. 

It is known that Puget cast many of his own compositions i n 
bronze {/iwy, no. 53, pp. 152-154), and it is interesting to 
note the relationship of the présent example with the 
terracotta modei in Marseilles. The bronze is approximately 
2.5 cm shorterthan the terracotta, bulthis may be 
accounted for by the iackofa piinth. There areaiso 
numerous ciose paraileis between the bronze and terracotta 
which do not correspond to the marbie. It may be that the 
bronze is, in fact, cast from a mould taken from the 
terracotta. This argument is strengthened by the fact that the 
weakest parts of the bronze - the underside of tiie feet, the 
reverse of the right ieg and the underside of the iefi for&arm 
- are ail areas which, in the t&rracotta, are covered by drapery 
or rockwork, and would therefore ha.ve had to be re- 
modelled in orderto be cast in bronze. 

As an interesting footnote, the famiiy who purchased the 
bronzein 1916 werefriends of a French family named 
Borély_ The Borély family were the owners, in the 1 Sth 
century, of the marbie Faun, and aiso owned the terracotta 
version. Although it is dear that the bronze was purchased 
from a Beigian dealer, it is not impossible that the Borély 
family aiso owned this bronze, and that the dealer, Jean- 
Joseph Diilen had acted as sr\ intermediary between the two 
familles. 
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494 

PAIRE DE STATUETTES 

REPRESENTANT DES GUERRIERS 




ITALIE. XVIIEME5IECLE 



En bronze doré, chaque guerrier appuyé contre un tronc 
d'arbre, brandissant une éf>fe; reposent sur un socle carré 
oméde coquillages et de masques de putti allfc: légère usure 
à la dorure et très légers accidents 
Hauteur: 21 et 20.5 cm. {S'A et S in.) {2) 



€;SjOoo-ia,ooo 

USSii.ooo-ij.ooo 

CBP6j8oo-io.ooo 



A PAIR OF GILT -BRONZE STANDING MALE WARRIORS 

ITALIAN, 17TH CENTURY 

Each depicted holding a sword aloft and supported by a tree- 
trunk; each on an elaborate gilt^bronze spreading square 
pede^tdl embellished with seashells and putti masks; minor 
wear to gilding, ver^/ minor damages 
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498 

POT A BOUQUET EN CRISTAL 
DE ROCHE, VERMEIL ET RUBIS 

MILAN, FIN DU XVIEME DU DEBUT DU XVIIEME ?>IECLE 



Le -col de forme quadrilûbée av&: deux anse? en volute, 
chacune surmontée d'une tUte dedra.gon, la. panse galbée, 
pourvue de deux becs cannelés entièrement gravés 
d'arabesques; sur un pied cl irulaire évasé, le dessous de la 
monture en vermeil du pied, gravée '188' efVI', "VU", "Vlir; 
légères fissures, la; monture adaptée 
Hauteur: 1&.2 cm. (S'/s In.), le col 14c:m. (S/a ln.>, largeur de 
la panse 10 cm. {4 in_) 

€100,000-150,000 
US $130,000-190,000 
GBF8 5,000-13 0,000 

PROVENANCE: 

Ce pot à bouquet a fait partie de la collection royale, il 
semble avoir rejoint les collections de la Couronne dans le 
courant du XVII lème siècle. 

il est ainsi mentionné dans l'inventaire de 1791, pp. 155=-15S: 
■ }83. Vâ59 de a-isîê! de /ocfte en formé d'time, ayanr tin 
large orifice eî deux goulots sur les côtés; avec des anses è 
tét9s d& sphynx; ce vase esr gravé de feuillages; le pied à 
demi balustres est monté en argent doré, enrichi d"or émaillé: 
toutes les parties de ce wase sont rapportées. La l^atiteur de 
ce vase est de cinq pouces quatres lignes (1 4.4 cm) ; et son 
diamètre de trois pouces neuf lignes (10. 1 cm), estime milles 
livres, ci... i.OOO'. 

Attribué à Jacques de Chapeaurouge pour 300 livres en 
1791. 

Galerie J. Kugel, Paris. 

BIBLIOGRAPKIE: 

D. Aicouffe, Les Gemmes de la Couronne, Paris, 2001 , pp. 
308=310 nos. 141-142. 

LITTERATUHE COMPAREÏ: 

s. Castelluccio, Les Collections royales d'objets d'art, 
de François 1er à la Révolution, Paris, 7002. 
M. Mosco et 0. Casazza, // Museo degli Argenti, Coilezioni e 
collezionlstl Florence, 20D4, p. 74, no. 13. 
Hambourg, New York et Rome, Muséum fur Kunst und 
Gewerbe, the Metropolitan Muséum of Art, la Fondazione 
Memmo, Paiazzo Ruspoll, Princel^ Splendor, Tlie Dresden 
Court 15S0'1520. 26 oct. 2004- 29a.vr. 2005, D. Syndram 
et A. Schernered., p. 252, no. 140. 
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Ce typp d& vas? se retrouvait presque exclusivement dans ies 
cours royaies. Il n'en existe aujourd'hui plus que sept 
exemples, dont celui kl offert_ Ces pots étaient composés de 
sept parties: le col, la panse, la base, les deux becs et les 
deux anses. Selon la qualité du crlsial, le décor de la panse 
était plus ou rmoins cormpaa et élaboré; dés la fin du XVIérme 
siècle, le décor de ce type de vase évolue et laisse place â un 
décor dit 'végétal'. La forme des anses se présente sous deux 
aspects: un dragon ou un terme féminin ailé, coiffé d'un 
diadème et revêtu d'une riche ceinture (Alcouffe, op. cit., p. 
2 SB}. 

Notre pot est caractéristique des pots réalisés â la fin du 
XVIéme ou au début du XVIIéme siècle dans les ateliers de 
Milan. Il est remarquable par la qualité de son décor 'végétai' 
symétrique aux larges palmes à graines. Le vase, dont la 
gravure est très belle, est par sa forme, ses motifs et ses 
dimensions, voisin d'un potâ bouquet consent au Musée du 
Louvre, è Paris (Alcouffe, op. ai., no. 141}. Un autre exemple 
proche, dans l'emploi d'un même décor végétal, est le vase â 
anses au Staatliche Kunstsammiungen, 5 Dresde (illustré dans 
Prinœiy Spiendor; /oc. dt). 

L'engouement des rois de France pour les objets profanes et 
religieux en pierres dures remonte à Charles V (1338-1380) 
qui commeniça à les rassembler pour son plaisir personnel. 
Malheureu^ment, cet ensemble fut dispersé au cours du 
XVème siècle. 

Si Charles Vest l'un des premiers rois de Franceà s'être 
intéres^ â ce type d'objets, c'est François 1er qui constitua la 
première collection de gemmes. Il fut le premier roi de France 
è développer la notion de collection, pratique qu'il considérait 
comme "un âi'i/êrîisssmefit noble êlfimé'. Ss- collection de 
gemmes passa ensuite de roi en roi, sans â priori, ne jamais 
s'être étoffée. Il fallut attendre presque deux siècles, a^/^^c 
l'avènement de Louis XIV au pouvoir, pour que la collection 
royale de cristaux de roche atteigne toute sa splendeur et soit 
révélée au grand jour. 

Par le faste et la richesse de ses colleaions, le Roi Soleil 
désireux d'affirmer toute sa puissance aux yeux de tous, et 
notamment aux yeux des autres monarchies européennes, 
ouvra ses collections au public, marquant ainsi un Tournant 
capital dans l'histoire des collections d'objets d'art. A 
Versailles, il dispose les collections royales, non plus dans les 
pièces retirées du château, mais â l'étage noble dans son 
Petit Appartement et dans le Cabinet des Médailles, espaces 
plus ou moins accessibles au public jusqu'à la Révolution 
(Casteiluccio, op. dt, p. 225}. 

Le goût personnel et la passion de Louis XIV pour les pierres 
dures peuvent s'expliquer par Hntèrêt que sa mère Anne 
d'Autriche et le cardinal Mazarin portaient pour les objets en 
pierres de couleur et pour le cristal de roche. Louis XIV 
constitua en effet diverses collections royales tout au long de 
son règne mais se concentra tout particulièrement sur les 
objets en pierres dures ou 'bijoux', ceux-ci lui permettant de 



s'inscrire dans la continuité des empereurs romains. Louis XIV 
était en effet conscient que ces objets précieux contribuaient 
â l'expression du faste de leur propriétaire: '!a magnificQncQ 
cfes PiinŒS CQf\%ht9 à rassembS&r ce qu'Hy a de p/us rare et 
p/us beau dans îous /es genres ". (Mercure de France, 
décembre }7S0, !er volume, p. M6). 

Au début du règne de Louis XIV, la collection royale de 
pierres dures était constituée d'une quinzaine de vases de 
pierres de couleur ainsi que décent quarante-sept vases en 
cristal de roche. Dans le premier inventaire de 1 573, la 
collection royale comprenait deux grands chapitres: celui des 
'cristaux de roche' avec 301 numéros et celui des 'di\/er5 
pièces ef wases d'agates, jaspes, lapis, amatistes comprenant 
1 73 objets en agate ". (Casteiluccio, op. clî. , p. 45). Louis XIV 
désirait cependant créer des colleaions comparables, voire 
supérieures à celles des princes étrangers et quarante ans 
plus tard, le 14 novembre 171 3, Guiffrey mentionne une 
augmentation surprenante du nombre d'objets précieux 
constituant ces deux chapitres, celui-ci passante 446 cristaux 
de roche et 377 agates. Il est indiqué qu'en 1663 le roi 
acheta soixante-cinq objets 'pour snetîre dans son d^asteau 
de Versailles" (Alcouffe, op dt., p_ 1 1). Il convient de 
remarquer qu'à l'époque, le prix des cristaux de roche variait 
entre 300 et 600 livres et pouvait atteindre jusqu'à 2000 
livres. 

A partir de 1565, les pièces de la colleaion royale 
proviennent d'origines diverses: legs de Gaston d'Orléans, 
oncle de Louis XIV, succession du cardinal Mazarin, dons et 
présents diplomatiques, acquisitions ponctuelles (successions} 
aupr^fe de correspondants â Augsbourg et Milan, ou bien 
directement auprès de marchands parisiens. (Casteiluccio, op. 
dt., pp. 52-5S}. 

Le fils de Louis XIV, le grand L>auphin, débuta sa collection 
vers 16S1, â i'Sge de 20 ans. lise passionne pour les pierres 
dures et les porcelaines. Contrairement â son père, il préfère 
les vases en pierres de couleur aux cristaux et acquis la 
plupart de ses pièces auprès de marcinands parisiens ou aux 
foires, et les expose comme le veut la tradition de l'époque 
dans des armoires. 

On constate au début du XVIIIème siècle un manque d'intérêt 
pour ces objets précieux qui ne sont plus 'à la mode'. A partir 
de 1 73B, Louis XV entrepose ses objets en pierres dures au 
Garde-Meuble de Paris, dans l'Hôtel du Petit-Bourbon. 

Bien que plusieurs inventaires aient été réalisés au fil du 
temps, ce n'est qu'en 1791 qu'un grand nombre de pièces 
sont officiellement répertoriées. C'est â cette époque, après 
des mois de travail que sont enfin répertoriés et numérotés 
[numéros gravés sur les montures) tous les objets ayant 
appartenu â la famille royale dans l'inventaire de 1791 
[Alcouffe, op. cit., p. 19}. C'est dans ce même inventaire que 
le lot ici présent apparaît 93us le numéro '1S8', celui-ci ayant 
également fait partie d'un groupe d'objets cédé â Jacques de 
Chapeaurougeen 1791. 



Please reter îo page 622 for r/ie Engiish version of this texî 
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499 

BAS-RELIEF REPRESENTANT LE 

PORTRAIT D'UN GENTILHOMME 

ENTOURAGE D'ANTONIO ABONDIO (1 53S-1 591), VERS 15âQ 





500 

PAIRE DE MEDAILLONS 
REPRESENTANT MARIE-THERESE 
ET LOUIS XIV 

FRANCE, VERS 1670 



En cire ijolychrome, représenté à tni-corps vêtu d'un costume 
élaboré; dans une boite ovale en cuivre doré, orné sur le 
devant d'un couple d'annanl5 dan5 un décor bucolique; le 
revers décoré d'entrelacs entourant les Initiales 'P.G*; très 
légère usure â la dorure 
Hauteur: 12_7 cm. (5 in.} 

68,000-12,000 
US$11, 000-15, 000 
GBP6, 800-10, 000 



En cuivre doré, le premier tourné vers la gauche, portant 
l'inscription '1670 LSXIV, le second tourné vers la droite et 
portant l'Inscription '1670 MIETSE*; usureà la dorure, 
légères bosselures etéraflures 
Diamètre: 15 cm.<6 in.) 
(2) 



€5.000-8. 000 

USÏ6,40o-io.ooo 

CBP4j3oo-6,8oo 



A PARCEL-GILT POLYCHROME WAX PORTRAIT RELIEF CFA 
GENTLEMAN 

CIRCLE ÛF ANTONIO ABONDIO (153S-1 59 1), CIRCA 15S0 

Depicted half-length and In ela borate costume, in an oval 
gl lt"Copper case decorated to the front with an amorous 
couple In a landscape, the reverse with strap-work 
décoration and centred with the Initiais 'P.G'; very tninor 
wear to gilding 



A PAIR OF CIRCULAR GILT-COPPER PORTRAIT PROFILE 
RELIEFS OF MARIE THERESE AND LOUIS XIV 

FRENCH, CIRCA 1670 

The former deplcted facing to dexterand inscribed around 
theouter edge '167D MIE TSE"; the laîter deplcted facing to 
sinister and Inscribed around the outeredge '1670 LS XIV; 
Vifearto the gilding, minor dents and scratches 
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503 

PAIRE DE VASES 

ITALIE. PROBABLEMENT NAPLE5, VER5 160Û 



En verre vert, la moniureen -cuivre doré, chacun flanqué de deux anses en 
forme de volute liées 5ur l'épaule par des masques de putti ailés, le corps 
décoré de quatre bandes ajourées; reposant sur un pied circulaire orné de 
molifi gravée; restaurations et légère usure à la dorure 
Hauteur: 27 cm. [lO'/sIn.) (2) 



05,000-25^000 

USS20jOOO-32jOOO 

CBP13, 000-21, 000 



PROVENANCE ; 

Galerie J. Kugei, Paris. 



L'origine dece^pe devasesaétéampleriientdi^culéepar lesacadérnlclens. 
Traditionnellement, la ville de Venise était associée .â la production de tels objets. 
Cependant, on note dans l'introduction du catalogue de Waddesdon Maror, sur 
le verre et l'émail, que des dessins et des peintures florentines, espagnoles et 
repolitaines représentent des objets similaires; il est suggéré que ceux-ci auraient 
été réalisés à Naples, par la suite sous lecontrâle de la couronne espagnole (voir 
Fi_ J. Chariestonet M.Archer, Jh&JamesA. de Roîf'iS'ChSd Collection at 
Wadd^sdon Manor-Glas^ andfname/s, London, 1977, pp. 21-25, nos. 30-33_). 

Please refër to page 624 ior the tngiish version oi tliis t&xt 



504 

PAIRE DE VASES 

ITALIE, PROBABLEMENT NAPLE5, VER5 1600 



En verre vert, la monture en cuivre doré, chacun pourvu d'un 
bec étroite! d'un col fuselé flanqué d'anses en forme de 
volute, le corps de forme bal ustre, la monture ajou rée en 
cuivre doré; reposant sur un pied circulaire évasé; légère usure 
à \ë dorure, bosses et éraflures 
Hauteur 25 cm. (g^Ain.) (2) 

€20,000-25,000 
US $26,000-32, 000 
CBFJ7, 000-21,000 

PROVEr^AfJC E: 

GalerieJ. Kugel, Paris. 

Voir aussi la notice du lot 503. 

Piease refer îo page 625 for the Engii^ version of this text 
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506 

PAIRE DE VASES 

ITALIE, PROBABLEMENT NAPLES, VEKS 1600 



En verre bleu, la monture en cuivre doré, chacun pourvu d'un b^ 
étroit, flanqué d'anies en forme de volutes, le corps en verre bleu 
décoré de quatre bandes ajourées en métaJ doré, è motifs de 
masques de putti allés et de rosettes; reposant sur un pied circulaire 
évasé orné de feu llles d'acanthe; l'anse de l'un d'eux Inscrite 'B' et 
l'autre "C"; légères réparations et usure â la dorure 
Hauteur: 13.5 cm. {5V^ In.) [2] 



505 
VASE 

ITALIE. PROBABLEMENT NAPLES, VERS 1600 



En verre vert, la monture en cuivre doré, un hippocampe au 
centre flanqué de deux ans^es en forme de caryatides 
surmontant des masques de grotesques, le corps godronné 
décoré de montures ajourées; reposant sur trois supports en 
forme de dauphin et un pied circulaire; accidents très légers 
et restaurations 
Hauteur: IS.&cm. (6'/2 In.) 



S15, 000-18,000 
US$20, 000-23^000 
CBPi3jOOO-i5.ooo 



PROVENANCE^ 

Galerie J. Kugel, Paris. 



Voira.ussl la notice du lot 503. 

Piease refer to page 625 for the Englhh version of thh text 



€15,000-18,000 
USS20, 000-23,000 
GBP13, 000-15,000 



PROVENANCE 

Gaferie J. Kugel, Paris. 



Voir aussi la notice du lot 503. 

f^€as& refer to page 626 for the Engli^ i/erabn of this text 
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A RECTANGULAR GILT-METAL-MOUNTED AND GlASS 
MIRROR 

VENETIAN, PROBABLV I9TH CENTURY 
Surmounted by a gilt-bronze mask with suspension bop, the 
frame with glass pawls with spiral glass bordera and further 
gitt-bronze masb and foliate décoration at the oorner?; 
minor wear to gildîng, losss and restoratlons 
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COLLECTION yVE5 5AINT LAURENT ET PIERRE BERGE 




GROUPE REPRESENTANT 
MERCURE ET CUPIDON 

FONDU D'APRES UN MODELE ATTRIBUE A FRANÇOIS 
DUCUESNOY <1 594-1 643], FIN DU XVIIEWE OU DE&UT DU 
XVIIIEME SIECLE 



En brome, Mercure représenté debout en contapposîs, t&te 

inclinée, \^ regard baissé 5ur Cupidon se trouvant à ses pieds, 

son cadu-c-ée à la main gaucine, la main droite posée sur un 

tronc d'arbre; sur une base rectangulaire entièrement 

moulée; traces de laque noire révélant le métal brun rouge 

au-dessous 

Hauteur: 52.7 cm. {24V^ in.) 

€l00,000-i20j000 

US$i30j00o-i50,ooo 
GBP85,ooo-ioo.ooo 
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Alain Moani, Parii. 



Bl BLIOGRAPKIE: 



Marion Boudon-Machuel, fr^nça/s du Otiesnoy (1597-1 643), 
Parts, 2005, pp. 29 et 90-9&. 

L'histoire de ia création de cette célèbre composition par 
Duquesnoy est assez cotnpiexe. Le bronze originai fut créé 
pour ie marquis Vincenzo Giustiniani comme pendant à une 
figure antique en bronze d'Hercuie déjà présente dans sa 
coileaion et documentée dans une gravure par IVIeiian 
provenant de la coilection Giustiniani (iilustrée dans Boudon- 
Ma-dnuel, op cit., p. 29). Duquesnoy réaiisa par la suite un 
bronze représentant ^po/Zon- et Cupidon servant de pendant 
â I^y1ercure. On retrouve cette paire de bronzes sous plusieurs 
versions antérieures dont un exemple dans la coi lection d u 
prince du Lieciitenstein à Vienne. Le imodéie kl présenté est 
cependant une légère variante de ia version originale que 
Boudon-Machuel fait valoir cormme étant également de la 
main de Duquesnoy. On connaît déjà l'existence de -ce 
dernier modèle avec ses variations, depuis 1 &87, date â 
laquelle II apparaît dans un inventaire de la coileaion du 
marquis del Carpio. Cenains exemples de ce type existent 
dans plusieurs collections prestigieuses, dont la collection 
Thyssen-Bornemisza (voir A. Radcliffe, M. Bakeret M. Maek- 
Gérard, The Jhyssen-Bornemlsza CoHùction - Renaissance and 
laîer sculpture with works ot arîin bronze, Londres, 1992, 
no. 23). 



A BRONZE GROUP OF MERCURY AMD CUPID 

CAST FROM A MODEL AITRIBUTED TO FRANÇOIS 
DUQUESMÔY (1594-1 543), LATE 17TH OR EARLY ISTH 

CEMTURY 

Mercury depicted with his head lovi/ered and looking at 
Cupid by his ifeet; standing in contrapposto W\i.h his caduceus 
in his left hand and resting his right hand on a treetrunk,on 
an intégral rectangular bronze plinth; the remains of a black 
lacquer revealing the reddish brown métal underneath 

The history of Duquesnoy's création of this celebrated 
composition Is a complicated one. The original bronze was 
createdfor marcher Vincenzo Giustiniani as a pendant toan 
antique bronze figureof iHeAru/esaiIready in his colleclion, 
and was recorded In an engraving of Items from Giustinianl's 
collection by Mellan (illustrâted in Boudon-Machuel, op. dt., 
p. 29}. Duquesnoy subsequently created a bronze .Apo//o and 
Cupides a pendant to the Mercury. This pair is \inowr\ in 
avérai early versions induding examples in the Liechtenstein 
collection, Vienna. The présent model is, however, a slight 
variant of the original model Vfhich Boudon-Machuel argues 
is aiso by Duquesnoy. This variant model is known to hâve 
exisled from at leasi 1 SS7, when it appears in an inventory 
of the collection of the marchese del Carpio. Examples of this 
lype exisl in several prestigious collectons including the 
Thyssen-Bornemisza collection {see A. Radcliffe, M. Baker and 
M. Maek-Gérard, JTi-e Thysssn-Bomemisza Coflection ■ 
Renaissance and later sculpture with works of art in bronze, 
London, 1992, no. 23). 
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COLLECTION YVE^ SAINT LAURENT ET PIEFtRE BEFIGÉ 



SCULPTURE REPRÉSENTANT 
BACCHUS 

FRANCE, FIN DU XVIIIEME SIECLE 



En marbre, représenté debout en contiapposïe, tenant une 
coupe dans 53 main droite, coiffé d'une couronne de feuilles 
de vigne et nourrissant un jeune satyre â sa droite; sur un 
socle ovale entièrement moulé et sculpté avec un support en 
tronc d'arbre; petits accidents, restaurations et manques 
Hauteur: 73 cm. {ISV^ in.} 

Ç30, 000-50,000 
US$39, 000-63, 000 
C BP26, 000-42, 000 

Cette figure en marbre s'inspire du modèleen marbre de 
Bacchus datant de 1514 par Jacopo Sansovino (148S-157D) 
aujourd'hui conservé au Musée National du Bargello de 
Florence (voir B. Bouciner, The Sculpture ûfJàcopo 
Sansovino, New Havenet Londres, 1991, II, figs. 35-37}. La 
fXKe générale de Sacclius est ici identique, a l'inverse de 
celle du jeune satyre. Dans le groupe ici présent, le satyre se 
tient debout près d'un tronc d'arbre, tandis que dans la 
composition de Sansovino le jeune satyre est assis. L'auteur 
de ce groupe connaissait sans doute la sculpture en marbre 
de Sansovino, et s'en est fortement inspiré afin de créer sa 
propre composition. 



A CARVED MARBLE FIGURE OF BACCHUS 

FRENCH, LATE ISTH CEWTURY 

Depicled standing in conîrapposîo, with tiis right hand 

Inoiding a cup aloft, wearing a croivn of vine leaves in fils 

Inair and feeding grapes to ayoung satyr to his riglitside, on 

an integrally can^d moulded oval base with tree-trunk 

support; damages, repairs and minor iosses 

Tlie présent marble figure is based upon the marbie model 
of Bacchus dated circa 1514 by Jacopo Sansovi no (1485- 
1570) now Inoused in tlne Mu»o Nationale del Bargello, 
Florence (see B. Boucher, The 5oj!ptur& of Jacopo Sansowno, 
New Havenand London, 1991, II, figs. 36-37}. The gênerai 
pose of the Bacchus is identicaland the young satyrdiffers 
in his positioning. In the présent lot the satyr is standing and 
holding a tree-trunk, whereas Sansovino has the young satyr 
seated. The author of the présent lot was presumably av^are 
of Sansovino's marble sculpture and was inspired to create 
his own composition. 
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COLLECTION rves SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



FIGURE REPRESENTANT 
LA VIERGE À L'ENFANT 

PAR SIMON TROGËR {l6SM76â), PREMIERE MOITIE DU 
XVIIIEMÉ 5IECLE 



En ivoire et bois sculpté, La Vierge représentée debout sur 
une sphère sv^ un serpent enroulé et un -croissant de lune, 
le regard tourné vers \a droite, tenant l'Enfant Jésus dans ses 
deux mains, les yeux des deux figures inscrustés de verre; sur 
une base carrée entièrement plaquée d'ivoire; la signature 
"SIMAN TROGER' figurant au dos de la cape de la Vierge une 
étiquette en papier portant l'inscription 'XXXXI' ainsi que le 
numéro '5202' .â l'encre au revers de la base; le dessous du 
socle portant une autre inscription à l'encre ainsi qu'une 
étiquette drculaire en papier portant le numéro '972B44; 
petits manques et réparations 
Hauteur 35 cm. {]3M in.) 

€l20j000-lS0j000 

US $160, 000-230,000 
G BPllQ, 000-150,000 



PKOVENANC E: 

Collection Hohenzoilern-Sigmaringen (inv. no. 5202). 
Hugo Helbing, Frankfurtam Main, 'Aus B&stSnden deralten 
FQrstlicl'i Hohenzollernschen Sammiung Sigm-arinen', 4 déc. 
1933, lot 141, pL 15. 




lIlListraiicn dj pr««iii loT dans là 

Coliedion Ho^nzellern 
Sigmar[(i'gen (inv. no. 5201}, 



IITTFRATUIIE CQMPARÏE! 

H. Sprinz, Oie Sammiung MohenzoUeiri-Sigmafingen, l!l. Die 

Blldw&k9, Stuttgart/Zùrich, 1 925, p. 3S, no. 1 23, pi. 65. 

E_ von Phili ppovich, Simon Trog&r und and9re 

Elfenbelnkùnstler sus Fi/o/tSchlern-Schriften no. 21&, R. 

Klebelsherg éd., UniversitStsyerlag Wagner), Innsbruck, 1951, 

pp. 6-11. 

E_ von Phili ppovich, Elfenbein, Brunswick, 1 961, pp. 240-242. 

C. Theuerkauff, Elfenbeln: Sammiung R&n^r Winkler, 

Munich, 1984, pp. 13S-142. 

C. Theuerkauff, Di-9 Btldwerke in Elf&nbein des J6.-îa 

Jahrhtinderts, Die BUdwêrke der Skuipturengaieriê Berlin^ 

Berlin, 1986, pp. 257-273. 

H. Hagele, "Troger",dans The DictionaryQf Art. Londres, 

199S, 31,J, Turnered., p. 358. 

Originaire d'Abfaltersbachdans l'est du Tyroi, Simon Troger 
devint, à panir de 1727, apprenti dans l'atelier du sculpteur 
5chmiedecl<erâ Merano, puis vers 1723-1725 dans celui de 
Mikolaus Moll (1575-1754) à Innsbruck. Il séjourna 
probablement en Ita lie avant de s'installer â Munich {a u pi us 
tard en 172SJ, où il travailla d'abord aux côtés d'Andréas 
Faistenberger (1647-1736), puis fonda son propre atelier â 
Haidhausen, près de Munich. Il se spécialisa dans la 
fabricaton de figures et de groupes bicolores obtenus à 
partir de composants sculptés dans du bois de teinte sombre 
et dans de l'ivoire, utilisant des yeux de verre et parfois dês 
ornements de métal. Parmi les commanditaires les plus 
importants de Troger figurent les électeurs de Bavière 
(Maximilian III Joseph), de Saxe (Dresde) et de Brandebourg 
[Berlin). Ainsi décrits par Hannelore Hagele {/oc. cit), les 
mouvements "baroques" dont il a su doter ses figures 
reflètent la virtuosité de l'artiste, mais également l'influence 
de sources variées parmi lesquelles le maniérisme, la 
porcelaine de Fûrstenberg ainsi que l'oeuvre de certains 
artistes comme Faistenberger. 

Troger créa de nombreux groupes et statuettes destinés à la 
dévotion, dont le sâmr Michel terrsssànt Satan (Palazzo Pitti, 
Florence), le Martyr de saint Laurent {Philippovich, Eitêntiêln, 
1961, /oc. cit., pi. 169), Cajh eMiïe/ [Bayerisches 
Mationalmuseum, Munich- voir également le lot 513 dans 
cette vente), Lamentalion sur Is Chtist mort et Daniel âux 
lions du Stiftssamiungen, KIosterneuburg {Philippovich, Simon 
Troger, 1961, ioc. dt, pis. 1 1-12}, ainsi qu'un groupe 
spectaculaire. Le Jugement de Saiomon (Victoria and Albert 
Muséum de Londres; Philippovich, f/fendejn, 19Sl,/oc. dt., 
pi. 17 S). 

Christian Theuerkauff, dans sa notice sur une figure similaire 
de la Vierge Immaculée, de la collection Winkler (op. cit., p. 
140, no. 74) qu'il attribue à Sirïion Troger et à son atelier, 
émet l'hypothèse que cette oeuvre pourrait avoir été réalisée 
telativement tôt, en raison du traitement des étoffes assez 
différent, qu'il décrit comme un style de 'plis cassants' (gratig 
steifen Faltenstii). On peut également les interpréter comme 
dotés d'un simplicité monumentale, représentatve du talent 
du sculpteur. Le fait que la signature de l'artiste apparaisse 
en entier témoigne en effet de la fierté de Troger pour son 
oeuvre. 
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COLLECTION VVE5 5AINT LAURENT ET PIERRE BERGE 




A CARVED IVORY AND WOOD GROUP OF THE VIRGIN AND 

CHILQ 

BY SIMON TROGER (1583-1758}, FIR5T HALF 18TH CE^^TURY 

The Virgin depicted standing on a spher-e with an entwined 
imite and crescent moon, lookinglo de>rterand holding the 
Christ child in both hands, both figures with inlaid glass ey^; 
on an intégral square ivory-veneered plinth; the Virgin signed 
to the reverse of her cloak'SIMAN TROGER', with a paper 
label to the reverse of the plinth inscribed "XXXXr and .siso in 
ink '5202*; the underside of the base with further inscription 
in inic and 3 circular pap&r iabel inscribed 'SV2S4'; minor 
bsS'Mand repair?. 

Simon Troger wai born in Abfaltersbach in East-Tyrol and 
was -empioyed ifrom 1721 by the sculpter Schmiedecker in 
Meranoand around 1723-17Z5 by Nikoiaus Moii {1 675' 
1 754) in Innsbrucit. He may aiso hâve traveiled to ltaly_ Fie 
had arrived in Munich by 1 726 at the iatest, where he was 
firstworking aiongside Andréas Faistenberger (1 547-1 735), 
but then founded hisown highiy productive woricshop in 
Haidhausen near Munich, where he eventualiy died. 

His speciality was the manufacture of bi-coloured figures and 
groups made from components carved in dark-nained wood 
and ivory, with glas5 eya and sometirties metai ornaments. 
Among Troger's most important patrons werethe Eiectors of 
Bavaria {Maximiiien III Joseph), of Saxony {Dresden) and of 
Brandenburg [Berlin). As Hannelore H^gele hss written {^c 
dt.), the Baroque movements of thèse works display the 
arlist's vi rtuosity, but aiso the i nfluence of a variety of 
sources, including Mannerism, Fûrstenberg porcelain snd 
artists such as Faistenberger. 

Troger created many devotional statuettes and groups, 
including a large group ai 5î Michsel vanquishing Ss^n in 
the Palazzo Pitti, Florence, a Mârtyrdom of 5t IswmnŒ 
{Philippovich, Elfenbein, 1961, op. cit., pi. 169), Cain and 
Ab^I (Bayerisches Nationa,l muséum, Munich - see aiso the 
following lot), a iamëntstion over th& dëad Christ and a 
Daniel in the Lions' Den fStiftssammlungen, Kiosterneuburg; 
Philippovich, Symon Troger, 1961, op. c/Y., pis. 11-12), anda 
spectacular group of Th& JudÇ'&m&rst of Solomon (Victoria 
and Albert Muséum, London: Philippovich, Elfenbëin, op. cit., 
pi. 17S}. 

Christian Theuerkauff, in his catalogue entry on a similar 
figure of the Virgin Mary as an immaculata in the Winkler 
Collection [op. cit., p. 140, no. 74) which he ascribes to 
Simon Troger and his workshop suggests that the présent 
vmrk may be comparatively early on account of its rather 
différent handiing of the drapery, Vi'hich he dKchbes as the 
stiff-edged style of folds (gratig st&fën Flatënsti!}. They may 
aiso, however, beseen as having annonumentalsimplicily 
that indicates a very confident cëtrj^r. The fact that it is fully 
signed suggests that Troger was especia lly proud of it. 
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512 

GROUPE REPRESENTANT 

GAIN ET ABEL 

ATTRIBUE A SIMON TRÛGER{l6â3-176S), PREMIERE MOITIE DU 
XVIIIEME SIECLE 



En ivoire sculpté, représentant Caïn menaçant Abel d'une 
massue, Abel gisant à terre, la l^ase ricliement sculptée 
d'animaux &t de f-puiliages; sculpté dan5 plusieurs pièces 
d'ivoire, les yeux de verre remplacés par de l'ivoire; légères 
craquelures et manques 
Hauteur 34.5 cm. (131^ in.) 

€50,000-80^000 
USS64,ooo-ioo ,000 
GBF43, 000-68, 000 

ritOVtNANCt; 

Collection Spitzer, Paris, 20' avril 1B93, lot 171 
{■corïime 'Italie, XVIème siècle"). 
Christle's Londres, 15 mai 19S4, lot47. 

LITTERATURE COMPAREE' 

R. Berliner, Die BUdwefke des Bayerisch&n 

Nationalmusêum, IV: E^s Bîldwerke in Eifêrtbein, etc 

Augsbûurg, 192S, no. 509, pi. 23S. 

E. von Phiiippovitch, Simon Troger undandere 

Elfenbeinkûnsller aus ÏÏro/(5clniern-Schrlften no 

215, R. KielDeislDerg éd., Universit^tsverlag 

Wagner), Innsbrucit, 1961, pp. 6-11. E. von 

Pliilippovltcln f/fento'n, Brunswick, 1961, pp. 

240-242. 

C. Tfieuerkauff, Elfenb&n: Sammlting 

Pe/ner VWnWer, Municli, 1984, 

p. 14DH. -# 
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COLLECTION rVE5 SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



Ce groupe entièrement sculpté en ivoire - san5 le mélange 
habituel de matériaux privilégiés par Troger- estsimiiaiiç à ia 
version en ivoire et boi5, qui se trouve .aujourd'hui au 
Bayeri^lnen Nationâlmuseum de Munich (Berliner, loc. dt) et 
àC'eile d'une colleaion privée, dontii en est presque la 
répiique (Sotheby's, New Yorl<, 24-25 oct. 2002, lot 740), 
bien que ce5 derniers représentent également l'autel et 
l'agneau du sacrifice, à i'originedeia querelie entre les deux 
frères. 

Un modèle en bois signé se trouve au Kunsthistori^ches 
Muséum devienne, la comt^sition étant inspirée d'une 
peinture de Salvator Rosa conservée à ia Gaierie Doria 
Pamphili de Rome. 

Dans le domaine de iaîcuipture, un prototype en bronze, 
anonyme mais céièbre, représentant Hercuh et Cacus. 
{CS.15DD), existe; celui-ci reprenant quelque peu ies premières 
compositions de Micheiangelo et Qiambologna pour Samson 
er un PhîH^tin (Victoria and Albert Muséum, è Londres). Cette 
dernière oeuvre fut d'ailleurs décrite comme Caïnet Abel è 
son arrivée en Angleterre. 

Pour une discussion d'ordre général sur 5imon Troger voir 
aussi la notice du lot 572. 




I lliKiratiân du prêtant \at dan« 1'» ïatâl^giië de- la fcll'KTlfln Spln^r 
Paris. 1SM. 



A CARVED IVORY GROUP OF GAIN KILLING ABEL 

ATTRIBUTEDTÛ SIMON TROGER {16B3- 1768), FIRST UAL F 
18THCENTURY 

Cain depicted standing over Abel, a club raised in his right 
hand, Abel lying on a naturâiistlc base can^ed Vkfith animais 
and foilage; carved from numerous pièces of ivory, the glass 
eyes replaced with ivoty; m inor cracks and losses 

This group, carved entirely in ivory - wiîhout the normal 
mixture of materials favoured by Troger - is similar to a group 
in ivory and wood now in the Bayerisches Nationalmuseum, 
Munich {Berliner, toc, dt) and toa near-dupiicate group from 
a private collection (Sotheby's, New York, 24-25 Oc 2002, 
lot 740),save for the factthat they both include the altar and 
sacrificial sheep, overwhkh the quarrel between the brothers 
had arisen. 

Asigned wooden model for the group is in the 
Kunsthistorisches Muséum, Vienna, while the composition is 
derived from a painting by Saivator Rosa in the Doria 
Pamphiii Gallery, Rome. 

Interms of scuipture, a prototype is to be found in an 
anonymous but popuiar bronze group of H&rcul^^ snd Cacuî 
(ca. 1 600), that disiantiy refiects Micheiangelo 's and 
Giambologna's earlier compositions of Samson and a 
Philistine (Victoria and Albert Muséum, London). Indeed the 
iatter, once it had reached England, wss aiso known as Cêin 
and Abel. 

For a gênerai discussion on Simon Troger see aiso the note to 
iot 572. 
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COLLECTION YVES SAINT LAURENT lET PIERRE BERGE 



GROUPE REPRÉSENTANT HERCULE ET ATLAS SOUTENANT LE GLOBE 



PAR GtQVANNI ANTl^NIQ RTMO^JDr(OU RAIMOtJDÎ ACTIF 1707 - 1747), 1707 



En terre cuite, Atlas debout et Hercule agenouillé, sur un 
socle entièrernent sculpté dans un style naturaliste; le revers 
de la sphère ouvert et portant la signature 'Gb: Antonio 
RinxindiTeoe: 1707"; restaurations et petits éclats 
Hauteur S4.7 cm. (33y< in.) 

640,000-60,000 
US$51,00076.000 
G BP34. 000-51^000 

LITTEKATU>X COMPAKEE; 

E. Ricoomini, Vagh^za e fvrore: Ls sailtum de/ Seiteœnfy 
in Emilia e Romagna, Bologne. 1977, pp. 60, S4. 

Cette composition en terre cuite, insolite et pleirïe d'attrait, 
est à ce Jour l'oeuvre la plus ancienne attribuée à 6 A 
Raimondi, dont le nom est dté à deux reprises dans un 
ouvrage de référence consacré aux sculptures de l'école de 
Bologne, sous la mention de stucateur. En 1734, il remodela 
deu« médaillons en stuc représentant saint Jean l'Evangéliste 
et saint Dominique sur l'autel de la basilique San Domenim à 
Bologne, réalisations qui furent détruites au cours des trois 
années survantes. En 1747, Rainx)ndi fut employé à San 
Pietro, à Bologne, pour travailler sur des stucs. 

La présentation et l'identification de cette pièce permettent 
de situer le début d'activité du sculpteur à 1707 et, en 
supposant qu'il eût au moins vingt ans lorsqu'il la réalisa et y 
apposa fièrement sa signature, on peut en déduire qu'il 
vécut au moins soixante ans, de 16a7 à 1747. Des 
recherches approfondies dans les archives de la ville de 
Bologne pourraient cependant révéler d'autres inforn^ions 
sur la vie de l'artiste. 

L'inKabituelle jeunesse des personnages s'explique peut-être 
par la jeunesse du sculpteur lui-même et, si tel est bien le 
cas, son ouvrage avait peut-être pour but de devenir un 
morceau de réœptton destiné à une académie à Bologne, 
contrairement à l'usage suggéré par l'Académie Royale à 
Paris. Dans la n>esure 0(1 l'on ne connaît aucune autre 
composition en isrte cuite ou en marbre par Raimondi, lise 
peut qu'il n'ait eu d'autre choix que d'embrasser la carrière 
de stucateur. 



A TERRACOTTA 6R0UP OF HERCUŒS AND ATLAS 
SUPPORTING THE GLOBE 

BV GIOVANNI ANTONIO RIMONDI (OR RAIMONDI ACTIVE 
1707-1747), 1707 

Each figure depicted nude, Atlas standing and Hercules 
kneeling; on an integrally modelled naturallstic base, the 
reverse of the globe open and signed 'Gio: Antonio Rin-ondii' 
fece: 1707'; repairs, minor chips 

This unusual and appealing terracotta group is the earliest 
WDrk so far identifiée! of G. A Raimondi, vvhose name is 
lemrded twice in the standaid worl; on Bobgnese sculpture 
as a décorative stuccoist. First, in 1 734 he re-made a pair of 
stucco médaillons ofSrJb/in (/ïeft'ançfe/ùf and StDominic 
on the altar of San Domenico, Bologna, but his efforts vvere 
destroyed within three yearî. Seœndly, in 1747, Raimondi 
Mvasemployedonstuccowork in San Pietro, Bologna. 

The émergence and récognition of the présent group extends 
his activité back to 1707and-assumingtKat he was 
probably at least twenty years old when he modelled and so 
proudty signed it - suggests a lifespan of at least sixty years, 
from around 1687-1747. Further reseaich in the archives of 
Bologna may reveal more détails of the artist's career. 

The unusually youthf ul appearance of the protagonists may 
hâve been suggested by the sculptor's own âge and - if this 
is the case - this work may hâve been intended to f unction as 
a mo/ceau de réception in an academy in Bologna, rather as 
in the system emptoyed by the Royal Acadenrty in Paris, As no 
other Works by him in terracotta or marble are recorded, it 
may be that he found employment as a stuccobt the only 
avenue of advancement 
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COLLECTION rves SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



Yves Saint Laurent et Pierre Berge sont les deux personnes qui eurent le plus 
d'influence sur notre carrière. 



Déjà clienils de notre père iacques, ils Jurent les premiers à nojs 
faire ■confiance, après sa mort prémaîiirêe en 1935. Nous ri'avions 
alors que 23 et 19 ans. Au fi I du temps s'est tissée une relatiori 
unique fondée sur un respect et une admiration, le don ide iejr 
amitié et de leurconfiarice, un amour partage du beau, urte même 
exigence, lis ont influencé notre goût, nous ieur avons fait partager 
nos liècouvertes. 



Yves Saint Ijurent and Pierre Berge are the two peopte who ha\e 
liad the greatest influertce on our areers. Long term dients of our 
fdtl^r, Jâcqites, tliey were the very f srst to triet us after liis 
prématuré deatli in 1985 although we were oniy 23 and 1 9 years 
old. With the passing years a unique reiationship grew betviffien us, 
based on mutiial respect and admiration, theirgiftof friendship 
and trust, a sliared love ol beauty, and an emphasis on periedion. 
Thfy inflikenfïd our faste, we shared our discoveries with tl^m. 



Pierre Berge nous rendait visite régulièrement, de préférence le 
samedi. Certaines visites étaient devenues rituelles tomme celle du 
cadeau d'anniversaire pour Yves 5aint Laurent, sou^^nt un lion, son 
signe zodiaai. Unjour, Pierre Berge entra et découvrit la collection 
de coupes Hanovre, qui venait d'arrii^r, disposée sur une table au 
pied de l'escalier de la galerie rue Saint-Honoré. Elles évoquaient 
urve forêt iferêe ou bien les tours de Manhattan. Il aperçut 
l'ertsenbie, s'arrêta net et l'émotion le fit s'asseoir d'un coup sur 
les marches de l'esœHer. 



Pierre Berge would regularly visit us, usually on a Saturday Certain 
visits became a ritual such as the one for Yves Saint Laurent's 
birthday présent, often a Lion, his ajdiac sign. One day, Pierre 
Berge called in and discovered the Hanover Cups, which hadjust 
arrived and were displayed on a table at the foot of the gailery 
stairs on rue Saint-Honoré. They evokeda golden forest or the 
towers of Manhattan. He saw the whole group, stopped right 
away and overwhelmed, sat on thestepstoabsorb the expérience. 



Yves Saint Laurent avait un rapport tout aussi singulier aux objets 
qu'il découvrait. Il venait sars reridez-vous, s'arrêtait devant le plus 
beau et, sans un mot, le regardait, le déplaçait. En artiste, il le 
rapprochait d'autres objets, établissant des correspondances que 
jamais nous n'avions imaginées. Le grand salon de la rue de 
Babyione, parfaite illustration de ces audaces, restera pour noie la 
plus belle pièce du monde. 



Yves Saint Laurent had his own singuiar link to the objects he 
discovered. He used to come without appointment, and would 
stop in front of the most beautifui pièce, expérience it, place it. As 
an arlist, he would arrar>ge it with other objects, eslablishing 
conversatlonfi, whlch we vi/ould hâve rireverthought of. The Grand 
Salon on rue de Babyione, a perfect illiEtration of this aesthetic 
bravado, will always remain for us the most beautifui room on 
earth. 



La veille de l'un de ses derniers 'défilés 'de Haute Couture, Yves 
Saint Laurent entra chez nous, très agité : «Tout va de travers, je 
n'arrive à rien faire, il fallait qiie je passe chez vous me calmer ». 
Une heure après, il retournait, détendu, emportant deux tabatières 
da ns ses poches. 



The day betore one of his last Haute Couture shows, Yves Saint 
Laurent came to see us in astate of agitation: "Éverything goes 
vuTong, I cannot succeed in anylhing, I had to come hère to calm 
myself down". An hour later, he wasgorie, relaxed, taking away 
tfjo gold boxes in his .pocicet. 



Yves Saint Laurent nous lançait parfois des défis que nous tâchions 
de relever. Il nous apporta unjour une photographie 'de Marie- 
Laure fie Nn^ailies par Willy Maywald la représentant assise prés 
d'un guéridon surcharge de tabatières en or, d'animaux 
d'Aitgsbourg, de pendules automates de la Renaisance et de 
bronze de Padoue. u Je suis obsédé par cette photo, nous dit-il, je 
VOIE ai fait un agrandissement du guéridon. J'aimerais recréer 
quelque chose d'équivalent.» 



Yves Saint Laurent would sometimes throw down the gauntlet and 

diaiienge us. One day, he brought usa photograph of Marie-Laure 
de Noailles taken by Willy Maywald, shovi/ing her seated r>ext toa 
guéridon overioaded with gold boxes, Augsburg animais, 
Renaissance docks, and Paduan bronzes. "I am obsessed with this 
image, I hâve made you a blow up of the guéridon. I would Nice to 
create a similar ensem ble " 



Nous fûmes ainsi les témoins et les complices de l'évolution nie leur 
collection qui s'enrichit, au fil des ans, de la collection d'émaux de 
Limoges d'Hubert de Givenchy, largement augmentée par la suite, 
d'émaux de Venise, des deux t'Êtes d'animaux du Palais d'êîê de 
Pékin et d'innom brables objets, désormais destinés à vivre sous 
d'autres regards. 

Yves Saint Laurent et Pierre Berge ont toujours gardé une 
extraordinaire capacité 'd'émerveillement et ces moments intenses 
partages sont les récompenses de notre métier. A travers eux, nous 
avons pris consderwie que le but ultime de l'antiquaire n'est pas la 
poursuite du chief-d' oeuvre mais bien de la beauté et la richesse de 
la relation qui peut s'établir .avec le collectionneur. Qu'il nous soit 
donné ici l'occasion de renouveler à Pierre Ber.ge notre indéfectible 
admiration et amitié. 

Nicolas ■eî Alexis ftugel 



We Vi^re thus Vi/itnessandacconpiices in the évolution which 
grew over the years vi/ith Hubert de Givenchy's Limoges enamel 
collection, subseqiKntly greatly enhanced, and with the Vertetian 
enamels, together with the two animal heads f rom the Sum mer 
Palace in Beijing, and numerous objects, which Vi/ill now move on 
to new homes and différent lives. 

Yves Saint Laurent and Pieme Ser^gé always kept intact an 
extraordinary capaciîy for marvel and vi/orkder and those intense 
shared moments were our professional rewards. Through them we 
understood that the ultimate goal of the antiquaire is not the 
pursuit of the works of art but the beauty and depth of the 
reiationship which or>e can establish with the true coilector. We are 
'grateïul to hâve hère the opportunity to express again to Pierre 
Sergé our unending admiration and thanks for his friendship. 

Nicolas and Alexis Kugel 
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COLLECTION rves SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



5iS 

PLAQUE RECTANGULAIRE 

REPRESENTANT LA CRUCIEIXION 

ENTOURAGE DE JEAN I PENICAUD, VERS 1525-1540 



En érnai I peint polychrome' .â rehauts or, le Christ en croix au 
■centre, flanqué de TEvangéllsie Jean, de la Vierge Marie, de 
Marie-Madeleine, deSaloméet de Marie de Clfephas; dan5 
un paysage naturaliste, le ciel et les fleurs richement dorfe; 
dans un cadre d'époque postérieure en vermeil et sur un 
fond rectangulaire garni de velours vert; très légère usure â 
la dorure 

1S.5 >; 16.3 cm. (7V4j; &V2 in.); Hauteur totale: 23.3 cm. {^Va 
In.) 

670,000-100,000 
US$K9j000-130j000 

GBP60, 000-85. OOû 



Tout comme là gravure, lestyle de là plaque ici offerte, marie 
des éléments de style Renaissance et de style gothique, ces 
derniers apparaissant le plus nettement dans la draperie, aux 
formes anguleuses très élaborées. La palette évidente ici, 
particulièrement enrichie par l'ocre, est très caractéristique et 
peut être associées un petit nombre d'émaux de la première 
moitié du siècle, tels que ceux réalisés par le Maître de 
l'Enéideou Jean I Pénicaud. Un panneau de la Crudfixjon, 
conservé au Kunstgewerbe Muséum de Berlin et signe 
Pénicaud {Metzer, lac. c/f.) emploie des ocres, turquoises et 
bleus foncés semblables, bien que la présence de contre 
émail transparent dans la plaque â Berlin laisse penser qu'elle 
fut l'oeuvre d'un maître autre que celui â qui l'on doit le 
présent lot. 



PROVtNAWCE: 

Collection Jullus Bohier, vers 191 D. 
Collection W. von Pannwitz, vers 1925, Haarlem. 
Collection Rosenberg & Stiebel, New York. 
Collection M. Hubert deGivenchy, Paris. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

BIBLIOGRAPKIE: 

Otto von Falke, Die Kunstsammiung von Pannwiîz, Munich, 
1925, no.?4, pi. XV. 

B. Descheemaeker, Emaux de Umoges de !a Renaissance 
provenant de la collection de M. Hubert de Givenc!:y, Paris, 

1994, no. l,pp. 14-17. 

IITTEHATUTIE COKfPAÏtE^ 

S. IMetzer, Maleremaiis aus Limoges, Berlin, 1 9&9, no. 2, pp. 
54-67. 

Cette remarquable évocation de la Crucifixion s'Inspire d'une 
gravure d'Albrecht Durer datant de 150S. Mèanmoins, dans 
la gravure, la croix est de biais par rapport au plan de 
l'image, alors quesur la présente plaque d'émail, celle=ci a 
été modifiée afin que le Christ soit présenté de face. Dans sa 
discussion sur cette plaque, Bernard Descheemaeker [loc 
cit.} suggère qu'elle avait en fait été conçue comme panneau 
central pour un triptyque. 



A RECTANGULAR PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL 
PLAQUE ÛF THE CRUCIFIXION 

CIRCLEOFJEANI PENICAUD, CIRCA. 1525-1540 

With the crucified Christ to the centre flanked by John the 
Evangelistandthe Virgin, Marie-Magdalene, Salome and 
Mârie-Cleophas; in a naturalistic landscape with eiaborateiy 
gilded sky and flower?; in a later silver-gilt frame and 
rectangular green-velvet-covered surround; very minor wear 
to gilding 

This beautif uliy evocative scène of the Crucifixion is based 
upon an engraving by Albrecht Durer dated 1 50S. However, 
In the engraving, the cross is turned at an angle tothe 
picture plane and in the présent enamel plaque il bas been 
altered so that Christ faces straight out to the viewer. In bis 
enîry on the plaque, Bernard Descheemaeker (toc. cit.) 
suggests that this bas been done because the enamel was 
actually designedas the central panel of a triplych. 

Like the engraving, the style of the présent plaque Is a fusion 
of both renaissance and gothic éléments, the latter being 
most obviously represenîed in the elaborate angular forms of 
the drapery. The palette évident h&5, particuiarly the 
inclusion of the ochre, is quile distinctive and can be related 
to a limited number of enamels from the first half of the 
century such as those by the so-called Aeneid Masier or Jean 
I Pénicaud. A panel of the Crucifixion in the Kunstgewerbe 
Muséum in Berlin signed by Pénicaud (Netzer, loc. ■df.)uses 
the same ochres, turquoises and dark blues, although the 
inclusion of foiled pastes in the Berlin plaque suggests it is by 
a différent master than the one responsible for the présent 
lot. 
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PAIRE DE MEDAILLONS REPRESENTANT LES EMPEREURS AUGUSTE 
ET GALBA 

ArfRiBUÉÉ AU MAITRE LM.H, 1667 {?) 



En émail p^inten grisaille .à reliauts or, cinacun portant une 
couronne de laurier el une tunique, le premier tourné ver? ia 
droite, f>ortant i'inscription "DIWS AVGVSTVS", le second 
tourné ver5 la gauche, portant l'inscription "SER GALBA IMP 
CAES\ chacun portant aussi l'inscription 'IMH 57*; dans un 
cadre circulaire d'époque postérieure en métai doré surmonté 
d'un anneau de suspension; légères érafiures sur ia surface 
Hauteur totale: 13.1 cm. (5 in.) [2) 

GiOj00o-15j00o 
US$13, 000-19^000 
GBP8, 500-13, 000 



A PAIR ÛF CIRCULAR PARCEL-GILT GRISAILLE EMAMEL 
PROFILE PORTRAIT PLAÔLIES OF THE EMPERORS AUGU5TU5 

AND GALBA 

ATTRIBUTEDT0THEMA5TER LM.H, 1567{?) 

Each depicted wearing a laurei wreatli and tunic, tlne former 
facing to dexter and inscribed a round the edge 'DIWS 
AVGVSTVS", tlne iatter depicted facing toiinister and 
inscribed around the edge '5ER GALBA IMP CAES.': each aiso 
inscribed 'IMH 67'; in a iaîer circular gilt-metai framewith 
suspension loop; minor scratches to the surface 



PROVEHANC E: 

Collecton M. Hubert de Givenchy, Paris. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

Bl BLIOGRAPKIE^ 

B. Descheema&l<er, Emaux ds Limoges ds la Renaissance 
provenanî de ia coiiection de M. Hubert de Givenchy, Paris, 
1994, no. 12, pp. 100-101. 
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520 

ECRITOIRE 

DE FORME CIRCULAIRE 

PIERRE II MOUAILHER (VER5 16S7-1717J, 
FIN DU XVIIÉMÈ SIECLE 



En émail peint en grisaille à rehaut? or, le plateau pré5entant 
un encrier circulaire percé en son centre de sept trous et 
orné des quatre Evangéiistes et de leurs attributs; chacun 
portant un phylactère Inscrit respectivement: '.5. MATHEVS", 
•SANCTUS. lOANNES', 'SANCWS. LVCAS', 'S. MARCVS; et 
monogramme '.P.N.'; le revers orné de motifs floraux 
élaborés, de paniers de fruits et de huit bustes de jeunes 
filles 
Diamètre: 13.6 cm. {7^A in.) 

€l2,000-lS,000 

US$i6j000-23j000 
CBP11.000-I5.000 

I-RÛVENANCE: 

Collection du baron James de Rothschild, Paris, Palais 
Galllera, 1er déc., 1966, loi 2^3. 
Collection M. Hubert de GIvenchy, Paris. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

BIBLItlGRATKIE: 

B. Descheemaeker, Emaux de Limoges de la Renaissance 
provenant ds ia coHection de M. Hubert de Givenchy, Paris, 
1994, no. 24, pp. 102-105. 



A CIRCULAR PARCEL-GILT GRISAILLE ENAMEL INKSTAND 

BY PIERRE II MÛUAILHER(CIRCA 1S57-1717), LATE 17TH 
CENTURY 

The plate with a circular inkwel i with seven hoies to the 
center and decorated with the four Evangelists and their 
attributes; each holding a banner inscribed respectively '.5/ 
MATHEVS', -SANCTUS. lOANNES', 'SANCWS. LVCAÏ, 'S. 
MARCV5.', aiso monogrammed '_P.N.'; the reverse decorated 
with elaborate foliate motifs, baskets of fruit, and eight half- 
length female figures 
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521 

PLAT OVALE REPRESENTANT 
L'ENLEVEMENT D'EUROPE 

ATTRIBUÉ A JEAN COURT, TROISIEME OUART DU XVIEME SIECLE 



En émail peint en grisaille à rehauts or, représentant Europe 
a.u centre, assise 5ur un taureau, entourée de ses compagnes 
et de pâtres, d'autres scènes illustrant hteptune sur son char 
marin tiré par des lilppocampes tandis qu'Europe et le 
taureau se tiennent sur le rivage, d'autres animaux 
représentés sur fond de forêt avec un paysage marin en 
arriére-plan; le marli orné de masques grotesques, d'animaux 
fantastique et de deux portraits, le revers orné de masques 
grotesques et de bustes dans un d&cor d'entrelacs et une 
frise de feuilles dorées; usure légère et restaurations 
39.3x53cm. {15'/2>:21 ln_) 



6300,000-400.000 
US $390.000-510,000 
GBF260JOOO-340.000 



Collection Debruge-Duménil; Paris, Hôtel des Ventes, le 23 
janvier 1850, lot 747. 

Collection Sellgm.3nn, Paris. 
Collection Ruth Blumka, New York. 
Collection M. Hubert de Givenchy, Paris. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

LITTERATURE COMPAREE. 

S. Caroselli, The painted Enamds of Limoges ■ A Catalogue 
of tfie CûHecîion of îhe Los Angeles County Muséum otArt. 
Los Angeles, 1993, no. 2 S, pp. 170-173. 
s. Baratte, Les Emsux peints de Limoges, Paris, 20O0. 
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La légende de l'enlèvement d'Eurot» trouvé ses origines dans 
la mytiiolûgie grecque et fut rendue populaire par les écrits 
du poète romain Oulde, qui en fit le récit dans les 
Métamorphoses. Europe est la fliie d'Agénor, roi de Tyr. 
Jupiter, subjugué par ia beauté de celie<i, se transforrïiaen 
taureau blanc afin de s'approcher de ia princesse qui se diver- 
tissait sur le rivage avec ses compagnes. Le taureau bianc 
charma Europe qui décora ses cornes de gulriandes defieurs. 
Toutefois, lorsqu'elle monta sur ie dos de l'animai, Jupiter 
emporta sa belle captive en Crète, où il reprit son apparence 
normale. 

Le plat que nous présentons Ici, â la composition dense, 
dépeint à ia fois les scènes pastorales précédant l'enlèvement 
d'Europe, etcelie de son enièvement par Jupiter. Il existe 
deux autres versions pratiquement identiques à notre piat 
tant par ieur forrme que par leur décoration, toutes deux 
monogrammèes 'I C (County Muséum of Art de Los 
Angeles, ainsi qu'un exemplaire mis en vente chez Christie's, 
Genève, 1 novembre 1975, iot 290, et par ia suite: 
Sotheby's, Londres, 4 juiilet 1995, iot 51 ) et toutes deux 
attribuées à Jean Court_ Ce dernier sembie s'être inspiré pour 
la présente composition de plusieurs documents et gravures 
(à ce sujet, voir Caroseili, !oc. df.) et c'est justement l'original- 
ité de la composition, ainsi que le styie même de la peinture, 
qui permettent d'attribuer la présente pièce à Jean Court_ 

L'histoire de i'étude des émaux attribués à Jean Court {ou de 
Court, Courteys, Courtois, Curtius) est complexe, ce qui s'ex- 
piique par ie tait que l'industrie des émaux à Limoges était 
dominée par des ateliers dynastiques, plusieurs membres 
d'une mèmefamiiie partageant souvent ie même nom. Il 
convient également d'ajouter â cela les différences dans 
l'orthographe d'un même nom selon les époques. Dans une 
étude récente consacrée aux émaux du Louvre, Sophie 
Baratte rattache des émaux ayant jusqu'ici tous été attribués 
à la main d'un seul homme - Jean Court - à^ deux ateliers dis- 
tincts, ceux-ci ayant employé de nombreux artistes signant 
tous de manière identique ou quasiment identique {Sophie 
Baratte, op. dr., pp. 317-3S1}_ Le piat que nous présentons 
ici est remarquable tant par la densité de sa composition que 
par ia virtuosité technique de sa peinture; il est â ce titre 
IdenTiflabie comme étant de la main d'un maître responsable 
des pièces appartenant à des coi iections publiques, tel ie piat 
représentant ia D&strucîion des Armées du Pharaon, conservé 
au County Muséum of An de Los Angel« {Caroseili, op, cit., 
no. 27). 



AN OVAL PARCEL-GILT GRISAILLE EIMAMEL PLAITEI 
ING THE RAPE OF EUROPA 

ATTRIBLTTEDTOJEAN COURT, THIRD QUARTER 161 
TURY 

Depicting Europa seated on the bull in the centre fi. 
her attendants and shepherds, with further scènes ^ 
Neptune drawn by hippocsmpi on a ses-chariot, wl 
and the bull at the Vi'ater's edge, with further anim^ 
forest and a coastal scène beyond, with an outer b< 
grotesque masks and fantastkai beasîs and two po 
médaillons; the reverse with two grotesque masks i 
iength figures with strspwork décoration and giltst 
border; minor wearand restoratlons 

The story of the Râpe of Europa ori ginated in Greel^ 
gy butwâs popuiarised by Its Inclusion In thewritin 
Roman poetOvid, who dKcrIbed the taie in his 
Metamorphosis. It relates to Europa, the young dau 
Agenor, King of Tyre. Her Iseauiy socaptived the g^i 
that hetransformed himseif inlo awhite bull and 
approached the princess as she piaiyed by the seash 
her attendants. With his docile nature the bull ench 
Europa, and she decorated his horns with garlands 
ers. However, vtfhen she cli mbed onto the back of t 
Jupiter ran off with her, piunging inio the nearby s( 
taking her to the Istandof Crète where he resumed 
mal for m. 

The présent platter, with its densely construoted cot 
shovkG both the pastoral scène leading upto Europe 
tion and the moment Jupiter actualiy carries her ou 
is knovifn In wvoother versions of virtualividenticaJ 
décoration, both of which are monogrammed 'I C 
Angeles County Muséum of Art and an example th. 
through M?oauctlons: Christie's, Geneva, lONover 
1 976, lot 290 a nd, subsequently, Sotheby's, Londot 
1996, lot 51) and atlributed to theenamelier Jean i 
composition seems to hâve been ba.sed upon more 
print source (for a discussion of the sources see Car 
dl},ar\d it is this originality of design along with th 
style itseif which ailows one to attribute the preseni 
Court as well. 

The history of the study .of enameis attributed 1o Je 
{or de Court, Courteys, Courtois, Curtius) is complk 
the fact that the enamel industry in Limoges was d( 
by dynastie worl^shops, oflen with différent membE 
famiiy sharing the same name. This Is made more d 
the contemporary habit ofspeiling names differenti 
ferent times. In her récent study of the enameis in t 
Louvre, Sophie Baratte divides the enameis which h 
ously ail been attributed to the hand of one man - . 
Court ■ intoat ieast twoseparateworkshops, whici' 
known to haveempioyed numerous artists thought 
their names in identicai or near-identical fa^shion (B; 
dt, pp_ 317-351). The artist responsibie for the pre 
ter, which is notable for the dense nature of the co 
and thetechnicai virtuosityof the painting, isequai 
nisable .as the author of other major works in pubii) 
tions such as the piatter of the Destruaion of tfie h 
Phai^âh in the Los Angeles County Muséum of Art 
op. dî., no. 27). 
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522 

ASSIETTE REPRESENTANT 

LE MOIS DE NOVEMBRE 

ATTRIBUE A JEAN COURT DIT VIGIER, DEUXIEME MOITIE DU 
XVIEME SIECLE 



En É*mail peint en grisaille à rehauts or, illustrant un homme 
et une femme égorgeant un cochon, accompagnfc de deux 
personnages portant des gerbes de h\è, et le syrfibole du 
sagittaire, inscription en lettres dorées 'MOVEBRE' â droite, le 
marli décoré de nnasques de grotesques, grappes de fruits et 
entrelacs; le revers orné de quatre masques grotesques et 
d'entrelacs; signé des initiale "I.C.", le marli décoré d'une 
frise de feuilles de laurier tressées dorées; usure à \a dorure, 
légères restaurations 
Diamètre: 20 cm_ (S in.) 



€30,000-50,000 
US$39, 000-63,000 
CBP26, 000-42,000 



PROVENAKCE: 

Collection Madame de Poiés; Galerie Georges Petit, Paris, les 

22-24juin 1927, lot 157. 

Coll&:tion M. Hubert de Qivenchy, Paris. 

Galerie J. Kugel, Paris. 

ÏIBLIGCRAPKIE^ 

B. Descheerraeker, Emaux de Limoges de !a Renaissance 

provenant de la collection de M. Hubert de Glveridiy, Paris, 

1994, no. la, pp. B4-B7. 

S. Baratte, Les Emaux peints de Limoges, Paris, 2DDQ, pp. 

323-324. 

Les Eiouze Moiz était l'un des thém« de prédilection des 

émai Heurs de Limoges au XVléme sik:le, ceux ci étant 

exécutés afin d'être insérés dans des séries décoratives 

jouissant d'une grande popularité. 

A chaque mois correspondait généralement une activité et la 
représentation du signe du zodiaque associé .à celle-d. 

Ces modèles étaient exécutés par un grand nombre d'ateliers 
d'émailleurs. 

L'assiette ici offerte est extrêmement proche- tant au niveau 
du style de peinture utilisé que decelui de la composition = 
de deux assiettes conservées au Musée du Louvre, qui 
représentent les mois de mai et de juin, attribuées par 
Sophie Baratte à Jean Court dit Vigier {Baratte, loc. cit.). 

Pour une discussion sur les attributions à l'artiste Jean Count 
dit Vigier, voir également la notice du lot 525. 

Ptease reter to page 626 for îhe Engihh version of Ihls têxt 
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523 

ASSIETTE REPRESANTANT 
LE MOIS DE JUILLET 

AHRIBUEE A JEAN COURT, DEUXIEME MOITIE DU XVIEME 
5IECLE 



En émail peint en grisaille è rehauts or, représentant trois 
moissonneurs et un lion caracolant sur le bord supérieur, le 
marll orné démasques de grotesques alternant avec des 
vases et des animaux fantastiques; le revers orné de quatre 
termes Insérés dans des motifs d'entrelacs, le m.arll décoré de 
motifs floraux dorés, très petits éclats, usure â la dorure 
Diamètre: 19.8 cm. i7^Aïr\.) 

S25, 000-35,000 
US $32,000-44,000 
CBP22, 000 30,000 



PROVENANCE; 

Cûllecton Madame Polés; Paris, Galerie Georges Petit, les 22- 

24 juin 1927, lot 152. 

Collection M. Hubert de GIvenchy, Paris. 

Galerie J. Kugel, Paris. 

Bl BLIOGRAPKIE: 

B. Descheemaeker, Emaux d& Limoges de /a fiena/ssance 

fifûvênanî de la coHoction de M. Hubert de G/yendiy, Paris, 
1994, no. 17, pp. 32-83. 

LITTEBATLIHE COUTAREE^ 

S. Baratte, ies Emaux p&inîs de Limoges, Paris, 2D0D, p. 338. 

Cette assiette en émail reprend pour la scène centrale, le 
marll, et le revers, unesource de composition Identiqueà 
celle f I gurant sur u ne assiette conservée au Musée du Louvre, 
à Paris (voir Sophie Baratte, loc. cit.}. 

Voir également la notice du lot précédent. Pour une 
discussion d"ûrdre général sur les attributions à Jean Court, 
voir le dernier paragraphe de la notice du lot 521 . 



A CIRCULAR PARCEL-GILT GRISALLE E^4AMEL PLATE 
REPRESENTING THE MONTH OF JULY 

ATTRIBUTEDTO JEAN COURT, SECOND HALF 1 STH 

CEf^URY 

Deplctlng three figures harvesting, and with a prancing lion 
tû the upper edge, witin an outer border of grotesque masks 
alternating with vases and fantastical beasts; the reverse 
decorated witb four herm figures witbin strapworlt and an 
outer border ofglltstiff-leaf décoration; very minor chips, 
wear to gilding 

This enamel plate has taken the identical compositionai 
sources for the central scène, the border and the reverse as â 
plate in the Musée du Louvre, Paris (see Baratte, !oc cit.). 

See aiso the note to the previous lot and, ifor a gênerai 
discussion of attributions to Jean Court, see the final 
paragraph of the note to lot 52 1 . 
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AIGUIERE REPRESENTANT MOÏSE 
FAISANT JAILLIR L'EAU DU 
ROCHER 

AHRIBUEE AJEAN COURT, DEUXIEME MOmE DU XVIEME 




En émail pelM potychrorre à rehaute or, le bec décoré de 
rJFKeaux dorés et d'une frise de feuilles d'acanthe, la partie 
supérieure omée d'une pnxesion bacchique, la partie 
Intérieure Illustrant MoBe, d'autres personnages et des 
animaux, reposant sur un pied évasé décoré de feuilles 
d'acantfïe, de guirlandes et de masques; rstaurations 
Hauteur 27.7 cm. (11 in.) 



680,000-120,000 
US $110,000-150,000 
GBPGS,ooo-ioo,ooo 



*^0^ 



Collectbn baron Anthony de Rothschild. 

Collectton J. et S. Goldschmidt, vers 1913, Frankfurt am 

Main. 

Collectton W. von Pannwrtz, vers 1925, Haariem. 

Collectton Rosenberg & Stiebel, New York. 

Collectton M. Hubert de Givenchy, Paris. 

Galerie J. Kuoel, Paris. 



Otto van Falke, Die Kunstssmmfung von Pannwitz. Munich, 
1925, no. 71, pi. XIV. 

&. Descheemaeker, ëmsuy de Umoge de la Renaissance 
provenant de ta œlieciion de M. Hubert de Ginençhy, Paris, 
1994, no. Il, pp. 60-53. 



LITTEKATUKE COMPAREE: 



p. Verdier and J. Foccarino, The Fridc CoHetXion - an 
ilkistmtedçatatogve, VHi, Limoges Painted Enamds - 
Sifteenth and Seiisnteenth Centuries, pp. I9*-201 . 

Bien que r>on signée, cette aiguière peut être attribuée à 
Jean Court sur la base des similarités avec une autre aiguière 
monogramêe 'IC' et qui figure dans la collection prteente 
(lot 536), ainsi qu'avec deux tazze signées et désormais 
conservées à la Frick Collection, à New York (voir Verdier, 
toc ot). Cette compositton s'inspire d'une gravure illustrée 
dans les Qiiadrins historiques deia Bible, ouvrage qui fut 
publié pour la première foe è Lyon en 1 553. 

Pour une discussion d'ordre général sur les attributtons 
à Jean Court, voir le dernier paragraphe de la notice 
du tot 521. 

ffease refer to page 627forthe EngUsh version of Ihis text 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 209 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb210de696 



COLLECTION rVE5 SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 




Détail d'ë là ïlgnatur'^ 



BASSIN D'AIGUIERH 
REPRESENTANT LE TRIOMPHE DE 
GERES 

PAR JEAN COURT DIT VIGlER, 15S3 



En émail peint en grisaiile â rehauts or, le centre orné d'un 
médaillon circulaire reprêsemant un portrait de Mars de profil 
et portant l'inscription: 

■.LYM0QES.PAR.IEHAN.C0VRT.DIT.VIQIER.1558', entouré 
d'une frise représentant Cérès dans un cliar tiré par des puul 
et précédé d'une procession d'Inonnmes, de femmes et de 
salyres, le marii orné de masques de putti, de motifs 
d'entreiacs, de cinérubins et de volutes feuiliagées; ie revers 
doté en son centre d'un masque de lion, entouré de 
personnages grotesques, de motifs d'entreiacs et de vases 
styiisés ornés de fruits; restaurations 
Diamètre : 43.Scm. (17V^ in.} 

€200,000-300^000 
US$260, 000-380,000 
GBP170, 000-250, 000 
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liBtration du \ot pr«'&nt dan* lis-tatalogiiis- de là ■Cfillettion ïpitre-h 



PHOVEMANCt; 

Cûll'ectiûn Frédéric Spitzer, Paris. 
Collection J^^n Davray, Pari?. 
Collecton M. Hubert de Qivenchy, Paris. 
Galerie J. Kugei, Paris. 

Bl BLIOCRAPKIE^ 

B. Deicheemaelcer, Emaux de Limoges de la Renaissance 

pfûvenanîde la cûllection de M. Hubert de Givend^y, Paris, 

1994, no. g, pp_5Q'53 

D. Cooper, Les Grandes Collections Privées, Paris, 1963, p. 

2G1. 

Popelin, Catalogue de la collection Spltzer, 1 B91 , II, pi. XIV. 

P. Verdier, The Walîers art Gallery • Catalogue of the Paint^d 

Enamelsofthe Renaissance, Bè\\\mor^, 19G7, p. XXV. 

LITTERATURB COUPAREB: 

S. Baratte, Lss fmau^cpe/nïs de Umoges, Paris, 2000, 
pp. 21S-327 

Le iMssin d'aiguière -de forme circulaire que nous présentons 
ici décrit le Triompiie de Cérès. Cette dernière, déesse des 
récoltes et symbole de fertilité pendant l'Antiquité, est 
montée sur son ciiar, une corne d'abondance â la main, 
précédée d'une procession de figures portant des outils 
nécessaires à la moisson, ou les produits de la récolte. 
Jusqu'à présent, l'identité de l'auteur de cette composition 
demeure incertaine. 



Bien que la plupan, des compositions dont s'inspirent les 
émaux de Limoges proviennent de sources imprimées, il est 
possible que le FjT'ûmpfte soit une composition originale de 
l"artiste. Son travail l'ayant grandement satisfait, celui-ci signa 
et data avec fierté le produit de son travail, au centre 'JEHAN 
COVRT DIT VICIER 155B A LYMOGES'. 

A l'Instar des nombreuses dynasties d'émailleurs à^ Limog.M, 
plusieurs membres de la famille Court portaient le même 
nom : en l'occurrence Jean Court dit Vigier. Le nom Vigier 
correspondait au titre héréditaire d'un poste judiciaire officiel, 
dont le détenteur était représentant du vicomte de Limousin. 

Il semble que le premier éma illeur â s'appeler ail nsi soit 
mentionné dans des documents datant de 1541, et il se peut 
que ce soit le même iiomme qui ait épousé Sibylle Veyrinaud 
et soit mort avant 1 5 64 [Ba ratte, op. cit. , p. 3 1 S). Ces 
données semblent correspondre à un petit nombre d'émaïux 
signés entièrement et datés entre 1555 et 1 55S: dont le lot 
ici offert fait partie. Parmi cet ensemble, la pièce la plus 
importante est peut-être la coupe couverte offerte en 1556 à 
Pvlarie Stuart, future épouse du roi François II [Cabinet des 
Médailles, Paris). Comme l'a remarqué Philippe Verdier dans 
son introduction sur les émaux de la Walters Art Gallery, 'les 
émaux, en nombre relativement restreint, peints par Jean 
Court dit Vigier et son atelier pendant la période 1555-1565, 
se rangent parmi les chefs -d'oeuvre absolus d'émaux peints à 
Limoges [Verdier, /oc, cit.).' 

Please retêr :o page 627 for thê English version of this texî 
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527 

ASSIETTE REPRESENTANT 
L'ADORATION DES MAGES 

ATTRIBUEE AJEAN COURT, VERS 15BD-1500 



En éms'\\ peint pûlychrome à rehaut? or, représentant ia 
Vierge et l'Enfant au ■centre, Joseph en arrière-plan, entourés 
de5 trois Mages, dans un paysage de ruines classiques, 
ponant i'inscription '.TRIVM.REQVM.OBLATIO.' ie marll orné 
de masques de grotesques, d'animaux fantastiques, de 
cartouches et d'armoiries ie iong du bord inférieur; ie revers 
orné de quatre masques de grotesques insérés dans un motif 
d'entreiacs, ie marii orné d'un décor doré è motifs floraux; 
petits éclats 
Diamètre: 24 cm. {9/; in.) 

€150,000-80,000 
US$64, 000-ioOj 000 
GBF43.ooo-6S,ooo 



l'BOVEHANCE: 

Coiieciion privée, Rotterdam, vers 1976. 
Coiiection IVl. Hubert de Givenchy, Parii. 
Gai&rl& J. Kugel, Paris. 

BIBLIOGHArKIE: 

B_ Dea:heemaeker, Emaux d^ Limoges d^ la R^enaissance 

provenant de la €o!l-9ction de M. Hubert de Gîvenchy, Pari5, 
1994, nû. 20, pp. 92-95. 

Les armoiries figurant sur cette assiette sont celies de la 
famille de Vie, originaires de Guyenne, ce qui suggérerait que 
cette assiette fut à i'origine commandée par Méry de Vie, 
président du parlement de Toulouse en 1597 
{Descheemaeker, op. cit., pp. 94-95). Ceiie-ci fait partie d'une 
série d'assiettes d'un même service, dont un exemplaire est 
aujourd'hui consen.Jéau musée de i'Ermitage, è. Saint 
Petersbourg, ainsi que cinq autres versions désormais 
conservées au GrOnes Gewôibe Muséum de Dresde. 

Pour une discussion d'ordre génér.al sur les attributions à 
l'artiste Jean Court, voir également le dernier paragraphe de 
la notice du iot 521. 

Mease r&fër to page 628 for ihë Engli^ version of thl^ tëxt 
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52S 

TA22A COUVERTE 
REPRESENTANT LE EESTIN 
DE DIDON ET ENEE 

AHRISUEE A PIERRE REYMOND, 1552 



En émail p-9inten grisaill^e â.rehaut5 or, le couverde surmonté 
d'une prise d'époque postérieure en brome doré 
représeniam Vénus, orné du cortège triomphal de Diane, 
représentée dans un char tiré par des cerfs et accompagnée 
de nymphes et d'anges musiciens, ie dessous orné de quatre 
médailions de putti jouant des Instruments de musique et de 
voiutes ouvragées de rinceaux dorés, la coupe reposant sur 
un pied circulaire orné de guirlandes suspendues è des 
masques de iion, agrémenté de cartouches illustrant des 
5cénes de la vie d'Hercule alternant avec des putti; signé des 
Initiales 'P.R/et daté 1552 ; l'intérieur de la coupe illustrant 
le festin de Didon etEnée, encadré par une bordure â motifs 
d'arabesques et rinceaux dorés; petits éclats, craquelures et 
t^éparations, usui^ â la dorure, certaines parties de la dorure 
retouchée 
Hau'^ur: 25.5 cm. (10 in.) 

€vOjOOO-100.000 

US$89,00 0-130,000 
GBPGÛ.ÛOÛ-85.ÛÛÛ 

Collection M. Hubert de Givenchy, Paris. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

BIBLIOGRAPKIE: 

B. Descheemaeker, Emsux d^ Lmog&^ de la fîena/ssânc^ 
provenant de /a coHecthn ds M. Hubëfî de Givenchy, Paris, 
1994, no. 2, pp. 20-25. 

Un certain nombre de motifs que l'on peut retouver sur 
d'autres pièces par Pierre Reymond figurent sur la présente 
tazza. Celle-ci est cependant â rapprocher tout 
particulièrement - tant par sa forme que par l'iconographie 
utilisée - à un exemple conservé au Kunsthistorisches 
Muséum de Vienne, monogramé et daté 1554 (voir 
Descheemaeker, op. dt, fig. 2, p. 23, pour une illustration). 

Please refùr to page 629 for the Engllsh version of rft/s têxî 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 25-01-2009 



PâginaWeb219de696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 220 de 696 



COLLECTION rves SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



5^9 

GRAND PLAT OVALE REPRESENTANT LES NOCES DE PSYCHE 

PAR JEAN COURT, TROISIEME QUART DU XVIEME :,IECLE 



En émail peint en grissille à rehauts or, représentant [« dieux 
ei les déffiS'&sâ la table d'un ban quel avec trois nymphes 
gardiennes ailées en arrière-plan et Cupidon en premier pian, 
ie maril orné de masques de grotesques, d'animaux 
fantastques et de deux portraits en médaliion; le revers avec 
deux masques de grotesques et deux figures à ml-corps 
ornées d'entreiacs, portant l« Initiales 'I.C.', légère usure et 
restaurations 
39.3x53 cm. [15 x21 in.) 

^300^000-400^000 
us $390,0 00-510,000 
GBP260, 000-340,000 

PHOVENANC E: 

Coiiection baron Arfiilie Seliil&re, Paris, le 9 m^rs 1911. 

Coiiection John Edward Taylor, Londres, le 1 juillet 1912, lot 

157. 

Collection Sellgmann, Paris. 

Collection Jean Davr^y, Paris. 

Coilecton M. Hubert de Qlvenchy, Paris. 

Galerie J. Kugel, Paris. 

Bl BLIOGRAPKIE: 

Les Grandes collections privées, Paris, 1963, publié sous la 
direaion de Douglas Cooper, p. 261. 

LlTTEHATUllï COMPAREE: 

P. Verdier, 7ft^ lA/a/fers Art Gali&ry - Cafa/ogup of tfie Psintêd 
Enameis ofti]& Renaissance, Baltimore, 1957, no. 1 70, pp. 
309-312. 



L'histoire de Cupidon et Psyché est un récit allégorique des 
difficultés éprouvées par les dieux et les mortels, émanant de 
la jalousie et du désir. Ce récit rappelle la visite nocturne de 
Cupidon à Psyché, femme mortelle d'une beauté 
Incomparable. Souhaitant garder son identité secrète, 
Cupidon avait demandée sa bien aimée de ne jamais le 
regarder. Les sceurs de Psyché, jalouses de son bonheur, 
l'informèrent alors qu'une rumeur courait selon laquelle elle 
^rait mariée à. un monstre. Curieuse et Inquiète, Psyché 
profita donc du sommeil de son amant pour percer le 
mystère. Alors qu'elle allumait une lampe, une goutte d'huile 
tomba sur l'épaule du dieu qui se réveilla et, furieux, s'enfuit 
Décidée à récupérer son bien aimé. Psyché fut soumise par 
Vénus ^ toutes sortes de tâches jugées irréalisables. Grâce à 
l'intervention de Jupiter, elle fut finalement rendue 
Immortelle et envoyée au paradis où elle fut autorisée 
à épouser Cupidon. 

L'histoire est souvent traitée comme un conte allégorique de 
la quête de la plénitude de l'âme par l'amour. 

La a!éne centrale du banquet nuptial représentée sur ce plat 
deser^flce est issue d'une gravure du Maître du Dé, 
appartenant t une série décrivant des épisodes tirés de la vie 
de Psyché {Verdier, op. cit., p. 309}. On connaît quatre autres 
plats de service décorés de la même scène, tous portant les 
Initiales 'I. C pour Jean Court deux se trouvent au Victoria 
et Albert Mu^um de Londres, à la Walters Art Qallery de 
Baltimore et un autre au British Mu^um de Londres. Le lot 
présenta fait partie de colleaions prestigieuses parmi 
lesquelles celle du baron Achille Seilllère, celle de John 
Edward Tayior, ainsi que celle de l'auteur Jean Qavray. 
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AN OVAL PARCEL-GILT GRISAILLE ENAMEL FLATTER 
DEPICTING THE MARRIAGE OF PSYCHE 

BYJEAN COURT, THIRD QUARTER 16TH CENTURY 

Depicting the godsand goddesses ata banquet table with 
threeatlendanî winged nymphs in the background and 
Cupid in the foreground; with an outer border of grotesque 
rmasks, fantaslical beasts and two portrait médaillons; the 
reverse with twogrotieîque mssks and two half-iength 
figures with strapwork décoration and gilt stiff-leaf border; 
5igned with the Initiais '.LC.', rrlnor wear and restorâtions 

The story of Cupid and Psyché Isa lypical tsieof godsand 
imortals and the difficulties they endure becauseoif jeaiûusy 
and désire. It recalls how Psyché, a mortal woman of 
surpassing beauT^, is visited nightiy by Cupld at his palace. He 
wants his Identlty to remain a ^creî and so demands that hIs 
lover never try to look at him or discover who he Is. The 
sisters of Psyché, jealous of her happiness, tell her that it is 
rumoured she bas married a rronster so Psyché disobeys 
Cupid and llghtsa lamp to look a t him one nightas he 
sieeps. In doing soshe lets a drop of oil fall onio him from 
the lamp and Itwakens him. He leaves her and his palace 
vanishes. Desperate to regain his love. Psyché performs a 
number of s#&mingly Imposible tasks for Venus, but It us 
only atthe intervention of Jupiter that she Is brought to 
heaven, nnade Immontal snd allowed to marry Cupld. The 
story Is often ireaîed as an allegorical taie of the search of 
the soûl for love. 

The central scène of the wedding banquet on the présent 
plaîter is based upon sn engraving by the Master of the Dé, 
from a œrles depicting épisodes from the llfe of Psyché 
{Verdier, op. c/r, p. 309). Fourother platters with the same 
scène are known, ail of them signed with the Initiais 'I C" for 
Jean Court: two in the Victoria and Albert Muséum, London, 
one in the Walters Art GsHery, Baltimore, and one in the 
British Muséum. The présent example bas a partlcularly 
distinguished provenance, having belonged both to the 
collectors baron Achille Seilllère and John Edward Taylor, as 
well as the author Jean Davray. 




Illuïtra'tlflrt du lat pi^'^nt dart« l^fâTalo>gue'd>Ë' la Coll'Miiâti iohn tdvvârd Tâylofi LondrM. 




Une âJtrfr version du lot préSËnidans la Collection du Mu^ée Walters Ait G^llerv. 
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530 



PAIRE DE BOUGEOIRS 

ATTRIBUEE A JEAN COURT, VER5 1600 



En émail peint poiydironn-5.à relia ut3 or, -cha-cun am^ d'une 
bobèche décorée de caryatides .aiternant avec des grappes de 
fruits, sur une coilerette circuiaire ornée de monstres marins 
faniastques, et sur une base évasée décorée de huit 
médai lions de forme iobée illustrant des scènes des travaux 
d'Hercub; le revers de chaque bougeoir portant une 
étiquette en papier inscrite è l'encre 'MONTAGU' ; très légers 
éclats, manques et restaurations 
Hauteur: 19.5 cm. {7^Â. in.) (2) 

6100,000-150,000 
US $130.000-190,000 
CEPS 5,000-130,000 



PBOVENAWCI; 

Cûllecton comte d&WarwIck, Chr'lstl&'s, Londres, le 17juillet 

1396, lût 23. 

Collecton John Edward Tayior, 1912. 

Collection Sir Samuel Montagu, first baron Swaythiing. 

Cûilecton Adda; Paris, Palais Qailiera, 29 nov. - 3 dec. 1965, 

lot 1B1. 

Collecton privée, Paris. 

Collecton M. Hubert de Givenchy, Paris. 

Galerie J. Kugei, Paris. 

EXPOSITION' 

Londres, 1874, South Kensington Loan Ejthibition, nos. 764- 

755. 

Londr^es, 1897, The Burlington Fine Art Club Exhibition^ nos. 

158-159. 

BIBIIOGRAPHIE: 

B. Descheemaelïer, Emaux d-^ LimogQ^ de la Renaissance 
pmv9nant de la collection de M. Hubert de Givenchy, Paris, 
1&94, no. 14=15, pp. 70=75. 

LITTERATURB COUPAREB: 

P. Verdierand J. Foccarino, TheFrick Collection - an 
lllustrated Catalogue, Vlli. Umoges Palnted Enameh, M^w 
York, 1977, pp. 207-211. 
S. Baratte, Les Emaux peints de Limoges, Paris, 2000, pp. 

358-359. 



A PAIR OF PARCEL-GILT POLYCHROME GRISAILLE ENAMEL 
CANDLESTICKS 

ATTRIBUTED TO JEAN COURT, CIRCA ISOO 
Each with a nozzie decorated with caryatids alternsting vwith 
bunches of fruit, abovea circuiar drip pan with fantastical 
sea-beasts, and a spreading bâse decorated Vi'ith eighî lobed 
médaillons depicting scènes from Xh^Lahouf^ of Hercul&s; 
the undersideof each Vi/ith a paper label inscribed in ink 
"M-ÛNTAGU"; very minor chips, losses and restorations 

Thèse candiesticks are part of asmali number of sun/iving 
candiesticks inciuding a pair in the Musée du Louvre, Paris, 
dated to circa 1 600 (Baratte loc. cit.). 

For a gênerai discussion on attributions to Jean Court, see 
alsothe final paragraph of the note to lot 521. 




llliij'trâti'Ori du lot présenrt dans le catalogue de vente de la Collection du 
«imted#Warwid<,Chrfe1i#!, LorrirM^ l# 17 juillet IBM, lot 23. 



Cette paire de bougeoirs fait partie d'un nombre limité de 
bougeoir:E ayant survécu, parmi lesquels une paire conservée 
au Musée du Louvre, à Paris, et datée vers 1600 (Baratte loc. 
cit.). 

Pour une discussion d'ordre général sur les attributions à 
l'artiste Jean Court, voir également le dernier paragraphe de 
la notice du lot 521. 



CalI«cKafl d0ï ^maiu pré9»nté« m ïitu 
dsins la collection -Givenchy 
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532 

ASSIETTE REPRESENTANT ISAAC 
A GERARA 

PAR SUZANNE DE COURT. VERS iSOO 



En émsil peint polychrome à rehauts or, au premier pian, 
troi5 hommes rempiisant un puit5 de terre, en arri^re-pi^n, 
hommes bâtissant des maisons et menani des iroupeaux, 
ponanl i'inscription 'GENESE XXVi' en ieitres dorées ie iong 
du bord supérieur et lignée des initiaies 'i.C.\ ie marii orné 
d'animaux fantastiques aiternantavec des masques et des 
urnes; ie revers orné de quatre termes grotesques, de 
masques de femme et de vases de fieurs insérés dans un 
motif d'entreiacs, ie marii orné de motifs fiûrau:^ dorés; très 
iégère usure à ia dorure 
Diamètre: 24_5 cm. (BVs in.) 

eïOjOOÛ-So.OÛO 



US$64, 000-100, 000 
CBF43.000-6S.OOO 



CoiiectiDn Frédéric Spitzer, ver5 lS9l, Paris. 

Coiiection J. et S. Goidschmidl, vers 1913, Franicfurtam 

Main. 

Coiiection W. von Pannwitz, vers 1925, Haariem. 

Coiiection Rosenberg & Stiebei, New York. 

Coiiection M. Hubert de Givenchy, Paris. 

Qaierie J. Kugei, Paris. 

BIBLIO'GRArHIE: 

Popeiin, Catalogué de /a coHêction Spiîzer, Paris, 1891 , ii, no. 

165, p. 71. 

Otto van Faii^e, Dië Ktinstssmmlung von Pannwitz, Munich, 

1925, m. 73, pi. XV. 

B. Descineemaeicer, Emaux ds Limoges cfe ia Henaissanœ 

provenant de la colie-ciion de M. Hubert de Givenchy, Paris, 

1994, no. 21, pp. 9G'99. 

LITTERATURE COMPAREE: 

S. Baratte, Les Emaux peints de limoges, Paris, 2000, p. 374. 

Bien qu'un nombre important de pièces signées par Suzanne 
Court ait sun/'écu {aucune d'entre eiies n'étant cependant 
datée) ie consensus générai veut, d'un point de vue 
styiistique, que i'aniste fut encore aaive vers 1600. 
Un certain nombre d'assiettes, sembiant issues de ia même 
série que ie iot ici offert, subsiste. Parmi ceiies-ci, citons une 
assiette anciennement dans ia coiiectian de Cyrii Humphriset 
passée en vente chez Sotheby's, Mçw Yoric, ie 1 janvier 

1995, iot 11, ainsi qu'un autre exempie con^rvé au Musée 
du Louvre (Baratte, toc cit.). 

Piëas9 rëfer to page B29 for Èhe Engiish version of this text 
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533 

ASSIETTE REPRESENTANT JOSEPH RECEVANT SES FRERES 

ATTRIBUEE A JEAN COURT. VERS 1600 



En émail peint polychrome, Joseph el un serviteur sur la 
■gauche, faisant signe â ses frères sur la droite, un paysage 
classique urbain en arrière-plan, portant i'inscripîion 
'.G.XLili.' en iettres dorées ie iong du iDord supérieur, le marii 
■décoré d'animaux grotesques alternant avec des masques et 
■des cartûucines; le revers comportant trois termes décorés 
d'entreiacs, et signé des initiales "LC, ie marii orné de 
feuillages stylisés; iégéres restaurations 
Diamètre! 19.9 cm. {7^â. In.) 

C-40,ooo-60j00o 
US$5ij00o-76,ooo 
GBP34. 000-51,000 



PTIOVINANCE; 

Coiiealon M. Hutert de Givenciny, Paris. 
Galerie J_ Kugei, Paris. 

BIBLIOCKAPHIE^ 

E. Descheemaeker, Emaux de Limoges de là Renaissance 
provenant de la coHection de M. Hubert de Givenchy, Paris, 
1994, no. 12, pp. 64-65 

LITTEÏATUKE COVfPAHtE^ 

S. Baratte, Les Emaux peints de Limoges, Paris, 20QO, pp. 
350-57. 

L'ariette ici offerte fait partie d'une série iilustrant certainigs 
scènes de la vie de Joseph, série dont sept autres assiettes 
5ûnt conseri'ées au Musée du Louvre (Baratte, toc. cit.). 

Pour une discussion d'ordre générai sur ies attributions à 
l'artiste Jean Court, voir égaiement le dernier paragraphe de 
la notice d u lot 52 1 . 

Ples^e rpfer to page 630 foi the English v^fsion of ttiis îext 
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534 

PLAT REPRESENTANT 

LE JUGEMENT DE MOÏSE 

ATTRIBUE A PIERRE REYMÛND, VERS 1S7Q-157S 



En émail peint po^chrome à reliauts or, MoÈe assis sur un 
trône, portant i'inîcription "MÛlSE'en rouge, entouré de 
personnages lointains dans un paysage idéaiisé, portant 
i'inscription 'EXODE XVIII' en rouge au bas centre, ie marii 
décoré de personnages grotesques ailés et de volutes 
feuiiiagées, portant les armoiries de la famiiieCliaspouj; de 
Verneuil; ie revers orné en son centre de Junon et de son 
paon à l'intérieur d'un daisstyiisé, orné de brandies de 
iaurier, de motifs d'entreiacs, de paniers de fruits et 
d'animaux grotesques; ie marii décoré de masques d'homme 
et vûiutesfeuiiiagé&s; petits éclats et craque iures de cuisson, 
cert^ines parties de la dorure retoucliées 
42.2 >; 51.2 cm. {1&3/jx2Din.) 

€180^000-250.000 

US $230^000-320. 000 
G BF160, 000-210,000 

PTIOVINANCE: 

Coiiection comte Grégoire 5troganoff, 13-24 mars 1B93, 
Viiia Borghèse, Rome, no. 485, pi. XIX. 
Coiiection Jean Davray, Paris. 
Coiieaion M. Hulaert de Qivenchy, Paris. 
GaierieJ. Kugei, Paris. 

BIBLIO'GRAI-KIE: 

D. Cooper, Les Granctes CoHections privées, Paris, 

1963, p. 251. 

B. Descheemaelter, Emaux de Limoçês de la Renaissance 
provenant de la collection d& M. Hubert de Givenchy, Paris, 
1994, no.7, pp. 26=27, 42-45. 

LITTEHATURE COMPAREE^ 

S. BëraUB, Les Emaux peints ds Limoges, Paris, 20Q0, pp. 
1S7-273. 
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La scène centrale il lusti^e sur ce plat relate un épisode de la 
vie de MoTse tiré deiïxDcfe. L'histoire rapporte la fa-çon dont 
Moise siégeait afin de rendre justice et de régler les dif= 
férends parmi ies Israélites qu'il avait fait sortir d'Egypte. 
Quand son beau=péreJéthro vint lui rendre visite, ce dernier 
réalisa ce à quoi Moïse s'occupait et le réprimanda, déclarant 
que ce travail allait le surmener. A la place, Jéthro lui conseil- 
la de nommer des hommes de confianceà la tète de certains 
segments de la population, chacun d'entre eux étant en 
mesure dé se prononcer sur les litges simples survenus au 
sein des segments leur revenant, afin que Moïse n'ait à traiter 
que des cas les plus complexes. 

La description faite id est une étude intéressante qui démon- 
tre la façon dont une composition originale a été adaptée - 
dans le cas présent de manière pas tout à fait satisfa isante - 
afin de s'inscrire dans une nouvelle scène. Cette dernière s'in- 
spire d'une gravure de Parmagianino, Martyre de Ssint fîerre 
et de Saint Pau!, dans laquelle l'artiste a remplacé les saints 
par une figure de femme assise, qui pourrait être la femme 
de MoTse. Cependant, au lieu de représenter Moïse dans un 
camp sur le chemin de la Terre Promise, celui-ci est représen- 
té siégeant dans un décor architectural classique élaboré, plus 
proche de celui de la ville de Rome qui sert de toile de fond 
dans la scène du Martyre. En outre, l'artiste ne dépeint pas 
Mûi'se en figure patriarcale à ba rbe flotta nîe, mais plutôt en 
tant que jeune juge romain. Il semblerait que l'artiste ait eu 
conscience de la confusion pouvant résulter de la jeunesse du 
personnage, puisque celui-ci s'est senti obligé d'identifier 
Moïse expl icitement, en pla;ça.nt une éti guette sous son trône 
â cet effet. 

Le présent plat, attribué à l'un des émailleurs les plus célèbres 
et prolifiques de Limoges, est l'une des cinq pièces dans cette 
collection, â porter les armoiries de la famille Chaspoux de 
Verneuil. A l'instar d'autres familles nobles ou bourgeoises 
prospères, il semblerait que les Chaspoux de Verneuil, origi- 
naires de Touraine et de Bretagne, aient passé commande 
d'un grand service de Limoges dont les pièces sont désormais 
dispersées a travers le monde, tant dans des musées que 
dans des collections privées. L'attribution à Pierre Reymond et 
à son atelier du plat Ici offert se fonde non seulement sur des 
raisons stylistiques, mais également sur un bougeoir du 
même service signé des initiales 'PR' et daté de 1577 désor- 
mais è la Fondation Abegg de Bern-RIggisberg 
{Descheemaeker, op cit., p. 26). 



A PARCEL-GILT GRISAILLE OVAL EMAMEL DISH DEPICTING 
THE JUDGEMENT OF M0SE5 

AHRIBLITEDTO PIERRE REYMONa CIRCA 1570-1575 

With Moses seated on a throne îo the right inscribed in red 
':M0I5E.', surrounded byfurther figures ail in 3r\ idéal ised 
landscape, inscribed in red at bottom centre "EXODE XVIH' 
and vwith an outer border of grotesquewinged figures with 
foliate scroils, with a coatofarmsôf the family Chaspoux de 
Verneuil to the top; the reverse with a figure of Juno and her 
peacock to the centre contained within a sl^lised canopy, 
laurel branches, slrapwork, baskets of fruit and grotesque 
animais, with an outer border of maie masks and foliate 
scroils; minor chips, firing cracks, areasof the gilding 
refreshed 

The central scène of this piatter depicts part of the history of 
Moses, from the book of Exodus. The story relates how 
Moses viwouid sit in judgement, settling disputes between the 
Israélites he had broughtoutof Egypt. When his father-in- 
law, Jethro came to visit Moœs and saw what he was doing 
Jethro reprimanded him. Fie said ihâtthe strain of such work 
wûuld be too much for Moses, and thaï he shouid appoint 
trustworthy men to préside over segments of the population 
and settleall the simple disputes, with only thé difficult cases 
coming to Moses himself. 

The depiction hère is an interesting sludy in the way a com- 
pûsitional source has been adapted - in this case not alto- 
gether successfullv - to fit a new scène. The scène is based 
on an engraving of Parmagianino's Martyrdom of SS Peter 
and Pau! . The saints hâve been removed and replaced with a 
sated female figure, possibly meant îo represent Moses' 
wife. However, instead of sitting in an encampment as they 
continued théirjourney to the Promised Land, Moses sits in 
an elaborateclassical architectural setting more reminiscent 
of the backdrop of Rome in the scène of the Martyrdom. 
Furthermore, he is not depicled as a patriarchal figure with 
flowing beard, but more likethe youthfui Roman judge of 
the engraving. Itwould seem thaï the artist was aware of the 
confusion such a young figure might cause because he feit 
compelled to identify Moses expUcitly with a label beneath 
his throne. 

The présent piatter, attributed to oneof the mostfamous 
and prolific of the Limoges enamellers, is one of seven pièces 
in this collection which bearthe coat-of-arms of the 
Chaspoux de Verneuil family. Like other noble or prosperous 
bourgeois familles, it vwïuid seem that the Chaspoux de 
Verneuil, whooriginated in Touraine and Brittany, commts- 
sioned a large service from Limoges, éléments of which are 
now dispersed throughout muséums and private collections 
around the world. The attribution to Pierre Reymond and his 
workshop is based on stylistic grounds bulaiso on a candie- 
stick from the sen^ice, signed with the initiais 'PR' and dated 
1577 in the Abegg Foundation, Bern-Riggisberg 
{Descheemaeker, op. cit., p. 2S). 
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COLLECTION yves 5AINT LAURENT ET P I E F[ R E B E FI G É 



5ry 
AIGUIERE 

ATTRIBUEE A JEAN COURT, VER5 1 555-1 575 




En émail peint polychrome à rehaut? or, le bec verseur orn^à 
l'intérieur de volutes dorées en forme de feuille et â 
l 'extérieur de feuilles d'acanthe, le registre supérieur d u -corps 
décoré d'une procesîion de putti et d'animaux, le registre 
inférieur d'une procession de personnages et d'animaux 
devant un autel en flammes; sur un pied circulaire évasé orné 
de feuilles d'acanthe, de guirlandes, de rmasques grotesques 
et d'une armure, petits éclats et craquelures, restaurations 
Hauteur: 25.3 cm. (lOVe in_) 

€50,000-80,000 

US$64j00o-ioOj00o 

GEP43,ooo-6Sj00o 



PROVENANCE ; 

Cûllft:tiûn baron Anthony de Rothschild. 

Collection J_ et 5. Goldschmidt, vers 1913, Frankfurt am 

Main. 

Coilécton W. von Pannwitz, vers 1925, Haarlem. 

Collection Rosenberg & Stiebel, New York. 

Coilecton M. Hubert de Givenchy, Paris. 

Galerie J. Kugel, Parli;. 

BIBLia<^RArKI E: 

O. von Falke, Di^Q Kumt^âmmlung von Psnnwitz. Munich, 

1925, no. 71, pi. XIV. 

P. Kjellberg, "Emaux et modèles". Connaissance des Arts. 

juillet 1979, pp. 54-63. 

B. Descheennaeker, Emaux de Limoges de la Renaissance 

psovenanî de la coilection de M. Huiyert de G/ienchy, Paris, 

1994, r\a. 10, pp. 5B-59. 



IITTERATURE COMPAREE: 

V. Notin et al , tes Rencontres des Héros, Limoges, 
2DD2, no. 23. 



A PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL EWER 

ATTRIBUTED TO JEAN COURT, CIRCA 1555-1575 

With a broad spout decorated on the inside with foliate 
scrolls, and to the outside with acanthus leaves, the upper 
section of the body decorated ■with a procession of putti and 
animais, the lower section with a procession of people and 
animais in front of a flaming altar, on aspreading circular 
footwith acanthus leaves, garlands, grotesque masks and 
armour; rrinor chips and cracks, restorations 
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COLLECTION Vve5 5AINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



ASSIETTE REPRESENTANT 'GERES 
REFUSANT ASSISTANCE A 
PSYCHE' 

ATTRIBUEE A PIERRE REVMOMD, VER5 1570-1575 



En émail peint polychrome à rehauts or, Cérès et Psyché 
représentées au centre d'un paysage classique, portant 
l'inscription 'XIX* en bas et en lettres rouges, le marli orné de 
putti alternant avec des vases et des volutes feulllagées, 
portant les arrïiûirles de la famille Chaspoux de Verneull âu 
sommet; le revers orné de masques de putti .ailés, de motifs 
d'entrelacs et de volutes dorées feuillagées 
Diamètre: 25 cm. iS^Â in.} 

US $64,000-100,000 
CBP43,ooo-6S,ooo 



PKOVENANC E: 

Collection baron James de Rothschild, Paris, vers 1857. 
Collection M. Hubert de Givenchy, Paris. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

BIBllOGRArKIE: 

Catalogue de l'Exposition Universelle de 1867 àu Trocddéro, 

Paris. 

Histoire du Travail et Monuments Historiques, Paris, 1S67, 

no. 2994. 

B. Descfieemaeker, Emaux de Limoges d& la Renaissance 

provenant de la coUectlon de M. Hubëft de Givenchy, Paris, 

1994, no. 4, pp. 32-34. 

LITTERATURE COMPAREE: 

V. Motin et al. Là R-Qncontre des Héros, Limoges, 2DD2, pp_ 

135-135. 

Pour une notice sur le service 'Chaspoux de Verneull', voir le 

dernier paragraphe de la notice du lot 534_ 



A CIRCULAR PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL PLATE 
DEPICTING CERE5 REFUSING ASSISTANCE FROM PSYCHE 

ATTRIBUTED TO PIERRE REYMOND, CIRCA 1 570-1 575 

With Ceres and Psyché to the centre In a dassical landscape, 
inscribed tothe bottom In red *XIX', wIth an outer border of 
putti with aiiternatlng vases andfollatescrolls, with a coalof 
arms of the famlly Chaspoux de Verneull tothe top; the 
reverse with vi'lnged putti masks, strapwork and elaborate 
glltfoliatescrolls 

Fora note on the 'Chaspoux de Verneull' service, see the 
final paragraph of the noie to lot 534. 
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COLLEiTTION ¥VES SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 




5Î7 

ASSIETTE REPRESENTANT PSYCHE AU BAIN AVANT LE BANQUET 

ATIRIBUEE A PIERRE REYMÛND, VERS 1^70-1 5?5 



En ^mail p-eint polychromeâ rehauts or, représentant Psyché 
et ses serviteurs au centre dans une scène d'intérieur, portant 
l'inscription "Vil" au bas en iettres rouges, le marli orné de 
putti aiîernantavec des vases et des voiutes, portant les 
armoiries de ia farmilie Chaspoux de Verneuil au sommet; le 
revers orné de masques de putti ailés, de motifs d'entrelacs 
et de voiutes dorées feuiiiagées 
Diamètre: 25.1 cm. (10 in.) 

€^50, 000-80,000 
US $64,000-100,000 
CBP43, 000-68,000 



PROVENANCE ; 

Cûilection laaron James de Rotlischild, vers 1S67. 
Cûilection M. Hubert de Givenchy, Paris. 
Qaierie J. Kugel, Paris. 

ilEHaCRÂfKll- 

Catalogue de {'Exposition Universelle de 1867 au Tiocadéio, 

Paris. 

B. Descheemaelter, Emsux de Limoges de la Renaissance 

psDvenant de la collection de M. Hubert de Givend-iy, Paris, 

1994, no. 3, pp. 2S-29 

Pour unenotcesur ie service "Chaspoux de Verneuii", voirie 
dernier paragraphe de la notice du lot 534. 



Hease refer to page 630 for the English version of this text 
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COLLECTION rVE5 SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 





ASSIETTE REPRESENTANT 
LE MOIS D'AOUT 

ATTRIBUEE A PIERRE REYMÛND. VERS 157CH5&0 



En émail peint polyclironne à rehauts or, représentant un 
groupe d°lionnme5 fauchant et formant des bottes de b\é, 
une figure aiiée ponant une gerl>e de blé sur le bord 
supérieur et l'inscription "AOVST" en lettres rouges le long du 
bord inférieur, le marll orné de personnages grotesques :^ur 
des chars et surmonté des armoiries de ia famiiie Chaspoux 
de Verneuil; ie revers orné du portrait de Nerva de profli et 
portant i 'Inscription "AMPEREVX NERVA TRESZIEME' Insérée 
dans une bordure ornée de voiutes feulilagées 
Diamètre: 19.7 cm. (7% in.) 

€40,000-60^000 

USS51, 000-76, 000 
CBP34. 000-51. 000 

PROVENANCE; 

Coilectlon baron James de Rothschild, vers 1BS7, Paris. 
Coilectlon M. Hubert de GIvenchy, Paris. 
Gaierie J. Kugel, Paris. 

BIBLIOGRAPHIE: 

Catalogue de /"fxpos/ï/on Universelle de W67 au Trocadéro, 

Pdris. 

B. Descheemaeker, Emaux de Llmc^es de la Renaissance 

(/rognant de la collection de M. Hui>ert de Givenchy, Paris, 

1994, no. 3, pp. 36=37. 

Pour une notice sur ie service "Chaspoux de Verneuil", voir le 
dernier paragraphe deia notice du lot 534. 



A CIRCULAR PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL PLATE 
REPRE5ENTING THE MOHIH OF AUGUST 

ATTRIBUTEDTO PIERRE REYMOND, CIRCA 1570-15SO 

Depicîing a group of men reaping and bundiing wheat, Vi/ith 
a Vf Inged figure carrylng a wheat sheaf to the upper edge 
and inscribed In red '.AOVST.' aiong the iovkferedge, with a 
border of grotesque figures on chariots and surmounted by 
acoat of arms of the family ChaspouK de Verneuil tolhe 
top; the reverse wIth a profile portrait of Nerva and inscribed 
in red "AMPEREVX NERVA TRESZIEME' conialned wlthin a 
border of foliate scrol is 

For a note on the 'Chaspoux de Verneuil" service, see the 
final paragraph of the note to lot 534. 
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539 

ASSIETTE REPRESENTANT 

LE MOIS D'OCTOBRE 

ATTRIBUÉE A PIÊf^FlÈ REYMOND. VERS 1 570-1 530 



En ■énnail f>eini polychrome è rehauts or, représentant trois 
hommes ver:5ant du raisin dan^ une cuve et le pressant en 
premier pian, avec deux balances sur le iDord supérieur et 
i'inscripiion 'OCTOBRE.' en lettres rouges en bas, le marli 
orné de satyres et de putti dans des chars fantastiques, ie 
tout surmonté des armoiries de ia tamiile Chaspoux de 
Verneuil; ie revers agrémenté du portrait d'Octavien de profi 
ei portant l'inscription "AiyPEREVXOCTÛ htViCT EXME' en 
iettres rouges, ie marii orné de volutes feuillagées, iégéres 
craqueiures de cuisson 
Diamètre: 19.5 cm. (IM in.) 

€40.000-50,000 

USS5i,ooc-63,ooo 

GBP34.000-42.000 




PROVENANCE' 

Coileclion baron lames de Rothschild, vers IBS?, Paris. 
Coileclion M. Hubert de Givenchy, Paris. 
Gaierie j. Kugel, Paris. 

Bl BLIOGRAPHIE: 

Catalogue de l'Exposition UniverseUede 1BS7au Trocadéro, 

Pa ris. 

B. Descheemaei<er, Emaux cfe Limoges cfe /a Renaissance 
provËnant de ia collection de M. Hubert de Givenci:y, Paris, 
1994, no. 6, pp. 3S-40. 

Pour une notice sur le service "Chaspoux de Verneuii', voir le 
dernier paragraphe de la notkedu lot 534. 



A CIRCULER PARCEL-GiLT POLYCHROME ENAMEL PLATE 
REPRESENTING THE MONTH OF OCTOBER 

AHRiBUTED TO PIERRE REYMOND, CiRCA 1570^1 5S0 
□epicting three men pouring grapes into a vat and pressing 
them in the foreground, vifith a pair of scaies to the top edge 
and inscribed in red 'OCTOBRE.' to thebottom, with an 
ouier border of saîyrs and putti drawn in fantasticai chariots, 
with acoâtof arms of the famiiy Chaspoux de Verneuil to 
the top; the reverse with a profile portrait of Oaavian and 
inscribed in red 'AMPEREVX OCTÔ HVICT EXME', with a 
border of fol iate scrolis, minorfiring cracks 

For a note on the 'Chaspoux de Verneuii' service, see the 
final paragraph of the note to iot 534_ 
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540 

ASSIETTE REPRESENTANT 
PSYCHE ETCUPIDON 

ATTRIBUEE A PIERRE REYMOND, VER5 1 550-1 5S0 



En émail peint en grisaille â rehauB or, représentant 
Cupidonet Psycinè dans un paysage naturaliste, portant 
i'inscription en lettres rouges 'XXVir le long du bord 
inférieur, le marll décoré de rinceaux, putii et -cornea 
d'abondance, ie tout surmonté des armoiries de ia famiiie 
Cl-iaspoux de Verneuii; ie revers décoré de quatre masques 
de putti aliés ei d'enlreiac avec une bordure de rinceaux; 
deux étiquettes en papier portant i'inscriptiûn 'H_14.' et 
'HH.15": iégers éciaits et restaurations 
Diamètre: 25.2 cm. {10 in.) 



€30^000-50,000 
US$3C)jOoo-63,ooo 
CBP26, 000-42, 000 



PROVENANCE: 

QaierieJ. Kugel, Paris. 

Pour une notice 5ur le service "Clisspoux de Verneuii 
voir le dernier paragraplie de la notice du lot 534. 



A CIRCUU^R PARCEL-GILT GRISAILLE ENAMEL PLATE 
DEPICTING CUPIDAND PSYCHE 

A^RIBUTEDTO PIERRE REYMOND, 1550-1580 

Wilh Cupid and Psyché in a naturaiistic iandscape, inscribed 
in red iettering aJong the bonom edge 'XXVir, with outer 
border of fol iate scrolls, putti and comucopia, with the coat 
of arms ûf the famlly Chaspoux de Verneuii at the top; the 
reverse with four winged putti masits and strap-vw^rk 
décoration with a scrolling foliate border; with two paper 
labels inscribed "H. 14.' and "HH.IS'; minor chips and 
restorations 

For a note on the "Chaspoux de Verneuii" sen.'ice, see the 
final paragraph of îhe note to lot 534. 



détail du rèVùK 
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541 

ASSIETTE REPRESENTANT 
LE MOIS DE SEPTEMBRE 

ATELItR Dt PIERRE REYMÛND, VERS IS/Q-ISSÛ 



l'empereur Néron encadré de l'inscription "NERON. LE. 
CRVEL. SI5ZIEME. AMPEREUX', ie marli décoré de rinceaux; 
portanl une étiquette en p,3pier avec i'inscription 
■BERNHEIMER MUNCHEN/1864 gegr.' 
Diamètre: 19.6 cm. O^Â\r\.} 



En émaii peint en grisaiiieâ rehauts or Je centre .avec de:s 
personnages semant et iabaurant, des bâtisses et des ruines 
antiques en arrière-pian, ie iiaut de ia scène orné d'un 
Inomard styiisé, ie bas portant i'inscription ".SEPTEMBRE.' ; ia 
scène encadrée d'une bordure défigures de grotesques dans 
des ciiars siyiisés, surmontée des armoiries de ia famiiie 
Cinaspoux de Verneuii ; ie revers représentant ie profii de 



€20,000-30,000 

US$26j000-38j000 
GBFi7jOOO-25jOOO 

Pour une notice sur ie service 'Cliaspoux de Verneuii' voir ie 
dernier paragraphe de i.a notice du iot 534. 

Hease refer îo page 6^ ? for îh€ EngHsh version of îhis texî 
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PAIRE DE BOUGEOIRS 



ATiUER [>E PIERRE I NOUAILHER, DEBUT DU XVIIEME SECLE 



En émail peint pol>cttrome à rehauts or, chaque bobèche 

décorée de deux profit et de deux masques, le fût à double 

balustre sur un pied octogonal, avec des scènes du livre de 

l'Bxodç, et un décor de volutes sculptées en relief sur 

l'ensemble; légers éclats, restaurations; une bobèche 

desserrée 

Hauteur: 19,6 cm, (7^ in.) 

610,000-15,000 

USÎijfOoo-i^.ooo 

GBP8,5oo-i3,oao 



A PAIR OF PABCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL 
CANDLESTICKS 

WORKSHOP OF PIERRE II NOUAILHER, EARLY ISTH CENTURY 

Each nozzle decorated with two profile portraits and tvro 
masks, the double baluster stem above an octagonal foot, 
with scènes from the book of Exodus, with scrolling relief 
décoration overall; minor chips, restorations; one nonle loose 



LITTXKATUSl COUTABES: 



V. Notin et al, Ls fienœntre des Héros, Limoges, 2002, 
nos, 66-74. 






i'&^i 



f%^. 



*i?H 
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PIAQUE RECTANGULAIRE REPRESENTANT 

PARIS 

PAR LEONARD LIMOUSIN {D. VER5 1575), VER5 1540 



En émail p9int polychrome â rehauts or, représenté de profil de trols-quarts 

gauche, coiffé d'une couronne de laurier, une cape épingléesur l'épaule droite; sur 

un fond bleu et inscrit sur le côté gauche '+ PARIS +' ; le revers portant deux 

étiquettes en papier inscrites 'BLUMKA/GALLERY" et 'FOGG ART 

MLI5EUIWLOAMI/S&.1955'; dans un cadre en cuivre doré surmonté d'un anneau de 

suspension 

31.2x25cm.{12V=.x93/^ in.), Hauteur totale: 35 cm. {133/4 in.} 



€iHo, 000-220, 000 

US$230jOOO-28o.OOO 

GBP160, 000-190,000 



Galerie J. Kugei, Paris. 

BIBLIOGRAFKIE: 

T. Crépin-Lebiond, "Une suite de portraits mythologiques émaiiiés par Léonand 
Limousin', dans fîeweH:/e/'Afr, 116, 1997-2, pp. 17-25. 

LITTERATURE COMPAREE: 

P. Verdier, Th^ Walîer^ An Gall&ry - Catalogua af ïfte Painî&:i Enâmefe of th^e 
flena/ssance, Baltimore, 1957, nos. 105-106, pp. 172-175. 




liluKlrationde la plaque d'^^nea^ de la mëmesérl'S' 
du lot prêïf'ntau muw« WaH^ri Art 'Gall'Sry. 
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C& magnifiquË portraii d& Paris, héros mythologique, fait 
partie d'une ^êrie de quinze s'insaivant très certainement 
dans un seui projet de décoration intérieure. Bien que ia série 
ait été iargement dispersée, Thierry Crépin-Lebiond recense 
dans un articie détaiiiésur ies émaux ies iieuxoù sont 
conservés ies autres portraits de ia série : i'un d'entre eux est 
passé en venteà Paris à ia fin du XIXéme siècle, deux furent 
proposés sur le marché de i'artà Londres en 1981, deux 
appartiennent à la coilection de la Walters Art Gallery â 
Baltimore, ies autres é-^nt, â i'exception du présent lot, 
conservés dans de? musées français (op. cit., p_ 25, no. 1 S). 

La série comprend des portraits de couples mythologiques 
aux amours tragiques, parmi lesquels, ceux d'Efiée et Didon 
et d'Hippolyt'9 etPh^r9. La plaque représentant Paris fut 
sans doute associée â Hélène de Troie, pour laquelle la guerre 
de Troie fut déclarée. Stylistique ment, ces plaques ont été 
datées vers 1540, sur la base du portrait en émail d'Anne 
d'Autriche signé par Limousin et daté 1 535 (Verdier, op cit., 
p. 172). D'un point de vue stylistique, cet émail de Paris 
est â rapprocher le plus du portrait d'Hippolyte mentionné 
ci-dessus (Musée Crozatier, prêts au Louvre â Paris}. 
Sa jeunesse, son absence de barbe, ses traits, sa chevelure 
courte et bouclée et sa position de trois-quarts sont 
immédiatement identifiables au présent modèle. 

Les dimensions des plaques sont toutes identiques et Crépin- 
Lebiond remarque que celles-ci étaient très certainement à 
l'origine insérées dans les boi^ries d'une pièce telle que le 
Cabinet des émaux de Catherine de Médicis. Cette mode 
pour les pièces â thème iconographique de petites 
dimensions, richement décorées fut importée d'Italie où la 
notion de studiolo était depuis longtemps très prisée. La série 
de portraits en émail dont ce lot fait partie se rapporte 
certainement â une source littéraire de l'antiquité dassique. 




A RECTANGULAR PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL 
PLAQUE OF PARIS 

BY LEONARD LIMOUSIN (DIED CIRCA 1575), CIRCA 1540 

Deplcted in threequarter profile facing to sinisterand 
wearinga laurel wreath, acioalt pinned tohis rightshoulder, 
on a blue ground and inscribedtothe leftside *+ PARIS +*; 
the reverse with two paper labels inscribed 
■BLUMKA/GALLERY.' and 'FOGG ART 
MUSEUIWLOAN/6S.1955'; In glit-copper frame surmounted 
by a suspension loop 

This beautifully execuled portrait of the mythological hero, 
Paris, forms part of a séries of fifteen known portra its which 
almostcerlainly onceformed part of a single interior 
diKorative scheme. The séries has now b&Qr\ largely 
dispersed, however in his detailed article on the enamels 
Thierry Crepin-Leblond records the locations of theother 
portraits: one was in a Paris sale in the late 19th century, two 
were offered on the London art market in 1981, two are in 
the collection of the Walters Art Gallery in Baltimore, and the 
others ail exist in French muséums apart from the présent 
example [op. cit., p. 25, no. 18). 

The ffiries comprises portraits of pairs of ili-fated lovers from 
mythology induding Aeneas and Dido, and Hippoiyîus and 
Phaedra. Paris was presumably paired at one point with 
Helen of Troy,overwhom theTrojan Warvwas launched. 
Stylistically, they hâve been dated to cires 1540, on the ba^sis 
of the similariiy of the portrait of Deianira loan enamel 
portraitof Anne of Austria vi'hich issigned by Limousin and 
dated 1 535 {Verdier, op. cit., p. 1 72}. The présent enamel of 
Paris is stylistically closesi to the portrait of Hippolytus 
mentioned above (Musée Crozatier on loan to the Louvre, 
Paris). TheyouthfuI, beardiess features, short, curly hairand 
three-quanter pose are ail directiy comparable. 

The dimensions of the plaques are ail identical and Crepin- 
Leblond suggests thatthey mustoriginally hâve been set into 
the pa nelled woodwork of a room such as the Cabinet des 
Emaux ai Catherine de Medici. This fashion fora room of 
smali dimensions, richly decorated following an 
iconographical scheme, was imported from Italy, vwhere the 
notion of a studioh had long been popula r. The séries of 
enamel portraits to which the présent lot belongs is certainly 
based upon a liîerary source from classical antiquity. As an 
ensemble, they would hâve provided a sumptuous 
surroundingfor aculîivated member of French renaissance 
Society, as well as being a reflection of their intellectual 
credentials. 
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545 

TAZZA COUVERTE 

ATTRIBUEE A PIERRE REVMOUD. 1551 



En émail peint en grisaille è rebauis or, le couvercle circulaire 
surmonté d'une prise associée en or émaillé en forme de tête 
de cerf illLctrant le Triomphe de Diane, le revers orné de 
quatre portraits insérés dans des cartouches ovales, l'intérieur 
de la tazza représentant Zeus assis, au dessous, entouré 
d'Hébé et de Mercure, dans une bordure circulaire 
représentant les douze signes du Zodiaque, le revers et le fût 
évasé décorés de masques et de guirlandes de fruits, le fftt 
signé 'P.R' et daté " 1 551 ", le revers du fftt inscrit en rouge 
'B99/27': le couvercle peut-être associé, petits ao:idents et 
restaurât tons 
Hauteur: 25.5 cm. (9^ in.); Diamètre: 17 cm. (6^ in.) (2) 

650,000-80,000 
US$ 64,000-100,000 
GBP43, 000-68,000 



"Meubles et Objets d'Art provenant de l'Hûtel Lambert et du 
Cbâteau de Perrière appartenant au baron de Bédé et au 
baron Guy de RothschUd"; Sotheby Parke Bennet Monaco 
S. A., Sporting d'Hiver, les 25-26 mai 1975, bt 162. 



A PARCEL-GILT GRISAILLE ENAMEL TAZZA AND COVER 

ATTRIBLrTED TO PIERRE REYMOND, 1551 

The cirtular lid wrth associated enamelled gold finlal in the 
form of a stag's head decorated with a Trivmph ofOiang, 
the underside ot the lid with four portraits in oval cartouches» 
the intertor of the bowl depicting Zeus seated, with his eagle 
below and flanked by Hebe and Mercury, wrthin a circular 
border wrth the iwefve signs of the Zodiac, the underside and 
the spreading circular foot deœrated with masks and ftulting 
swags, the foot abo signed with initiais 'P.R* and dated 
' 1 551 ', the underside of the foot Inscribed in red '895^27'; 
the lid possibly associated, minor damages and lestorations 
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PAIRE DE PLAQUES CIRCULAIRES REPRESENTANT LES ROIS ARTHUR 
ET JOSUE A CHEVAL 

PAR MARTIAL YDEUX. MILIEU DUXVIEME SIECLE 



En émail peint en grisaille, ArthuF représenté tourné vers la 
droite, I& rebord de la plaque inscrit "ARTVS. ROY. DE. 
.BRETAIQNE'; JŒUé tourné ver5 la gauche, le long de là plaque 
inscrit MOSUE. ROY.'; chacune signée avec les initiales 'MD' et 
enchâssée dans un cadre d'époque postérieure en métal doré, 
orné aux angles de plaques d'émail enrichies de vdutes dorées; 
appliqué £ur un fond d'époque postérieure recouvert de 
velours rouge et portant des étiquettes inscrites à l'encre, la 
plaque représentant Jcsué portant une autre étiquette inscrite à 
l'encre 'Collection/Spitzer'; petites éraflures et usure â la dorure 
Diamètre chacun: 1B.6cnn. [7Vj in_}, Cadre chacun: 24x24 
cm. (9'/2 X 9V2 \n.} (2) 



C-ioOjOO 0-150,000 
US$130. 000-190, 000 
GEPS5, 000-130, 000 



PROVENANCE ; 

Coilecton Lovi^engard 

Cûllecton Spitzer, venteParis, 3 mars 191 1, lot 27. 

Galerie J. Kugel, Paris. 

IITTEBATURE COIrfPARÏE' 

S. Baratte, les émaux peints de Limoges, Paris, 2000, 
pp 113-121. 
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Ces émaux, superbeirent peints, représentent deux des Nêuf 
Preux - ce5 personnages historique célébrés à travers la 
iittératur^ pour ieurs vaieurs chevaleresques - et fort prisés 
par les émaliieursde Umoges. 

Les Neuf Preux étaient répartis en trois catégories: trois 
d'entre eux provenant de i'AntIquité 'païen ne '{Heaor de 
Troie, Aiexandre ie Grand et Juies CésarJ; trois de i'An^cien 
Testament (Josué, David et Judas Macchabé); et trois autres 
de i'ére cli rétienne [le Roi Arthur, Charierragne et Qodefroy 
de Bouillon). 

En vertu de leurs actes héroïques, ces Preux incarnaient en 
effet l'K valeurs les plus admirables de iaclnevalerie. 

Ces plaques appartiennent â un groupe d'émaux ayant 
survécu jusqu'à noi jours &l portent diverses signatures, 
parmi lesquelles 'MD", "Mor, 'MO PP" et "MD Pape"- 



Ceux<i furent longtemps attribués â Martin Didier, émailleur 
du roi de 1599 à 1609'. 

D'un point de vue stylistique, ces oeuvres semblaient 
toutefois dater du milieu du siècle plutôt que de la période 
pendant laquelle Didier avait prospéré. Il fallut attendre 
l'année 1990 pour que l'on établisse le lien entre ces divei^ 
monogrammes et un émailleur nommé 'Martial Ydeux dit le 
Pape', dont on relève qu'il possédait une maison rue 
Manigne à Limoges en 1553 (Sophie Baratte, op. Qt,p 113). 
L'ensemble de son oeuvre, dont plusieurs exemplaires sont 
conservés au Musée du Louvre, est de très grande qualité et 
se compose exclusivement d'émaux peints en grisaille. 

Pieôse Je fer to page 63 1 foi ihe Engil^ version of îhis îarf 
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COFFRET RFPRFSFNTANT PHAETON 

ENTOURAGE DE MARTIAL VDEUX, MILIEU DU XVIEME SIECLE 



En émail peint en grisaille è. reliauu or, de forme 
rectangulaire, les trois scènes figurant Phaéton et son char, 
les deux panneaux latéraux associés etrïiodififc, le coffret 
flanqué de quatre coionneties sur pieds en boule appiaiie 
2 1 .7 X 1 2 X 1 3.3 cm. {8V2 x A^A x S% in.) 



€50,000-80^000 

US$64j00o-ioOj00o 

GBP43,ooo-6î5jOOO 



PROVENANCE' 

Galerie J. Kugel, Paris. 

LITTERATURE COthfTAREE: 

V. NûTin étal, La Renanire des Héros, Limoges, 2002, no. 26. 

Bien que le coffret ici offert ait autrefois été attribué â Pierre 
Reymond, le raffinement de la technique de peinture ainsi 
que le traitement particulier de la chevelure et de la crinière 
du cheval semblent être plus proches encore d'une série de 
plaques attribuée à l"émaill&ur Martial Yd&ux selon Véronique 
hJotin (Notin, !oc. dt). 



Please ref&r io page 632 for îhe Engiish version of this text 
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TAZZA COUVERTE 

ATTRIBUEE A PIERRE REYMOND {D. APRES 1 534), VERS 1 550-1 570 



En émail peint en griaiile â rehauts or, représentant ies 
scènes de i'Exode, le couver-cie surmonté d'une prise en 
fortne d'anneau, décoré de figures dans un paysage de style 
naturaliste et portant i'inscription '.EXODE.XVII.' en iettres 
dorées sous ia prise et une Inscription Identique peinte en 
noir plus bas, ainsi que ies Inltiaies "P.R.*; ilntérleur du 
couvercle décoré de portraits d'homrïies et de femmes Issus 
de ia mythoiogle, aiternant avec des putti montés sur ie dos 
de dauphins, awc une étiquette en papier portant 
i'inscription â l'encre '31 19'; reposant sur un fût à baiustre 
et pied ■circulaire, l'intérieur de ia tazza décrivant la scène du 
Veau d'or, portant i'inscription en lettres dorées 
'EXODE.XXXII.' et signé des initiales 'P.R.'; ie revers de ia 
tazza portant l'inscription peinte en rouge 'AR BSSR'; et 
deux étiquettes en papier portant respectivementes les 
inscriptions 'G/H. ..' et 'UNIOWCENTRALE/155/367T, petits 
écial5, Érâflures et réparations 
Hauteur: 24 cm. (S'/s-in.) 

€80jOOO-120,000 

US $110,000-150.000 
G BP6S, 000-100,000 



A PARCEL-GILT GRISAILLE ENAMEL TAZZA DEPICTING 
SCENES FROM EXODUS 

ATTRIBUTEDTO PIERRE REYMOND (DIED AFER 1584}, 
CIRCA 1550-7D 

Tiie iid surmounted bya ring finlal witit figures In a 
naturaliste iandscape, Inscribed In glit iettering beneath the 
finial '.EXODE.XVII.', with an Identicai inscription In black 
palnt beneath and signed with Initiais 'P.R.'; the Insideof llte 
Iid decorated vwlth maie and femaie portraits of mythologicat 
men and women sitematlng wIth putti riding on doiphins 
and witit a paper iabel Inscrilaed in Ink '31 19'; theta^za on 
baluster stem and circulai foot, ll^e inside of the tazza 
depictinga scène of the Goiden Caif and Inscribed In giit 
Iettering 'EXODE.XXXII.' and signed wIth Initiais 'P.R.'; the 
underside of the tazza inscribed In red paint 'AR 369R'; wIth 
1wo paper labeis Inscribed 'G/H. ..' and 
'UNION/CE NT RALE/ 1 55/3671 '; very minor chips, scratches 
and re pairs 



GôierieJ. Kugel, Paris. 
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PLAQUE OVALE REPRESENTANT LE PROEIL 
DE NERON 

LIMOGÉS, XVIIIEME SIECLE 



En émail pelntà rehauts or, Néron tourné vers la gauche, coiffé d'une couronne 
de laurier; inscription sur la bordure extérieure ■.NERO.CLAVDIVS.CAESAR..VI."; 
dans un c^dre en bols doré 
Hauteur: IDcm. [4 in.). Hauteur totale: 1 3.6 crm. (5Vs In.) 



€4,000-6,000 

US$5.ioo-7.6oo 

GBP3,400-5,ioo 



A PARCEL-GILT AND ENAMEL PORTRAIT PROFILE PWQUE OF NERO 

UMÛGES, 18TH CENTURY 

Depicted facing tosinisterand with a laurel wreath In his hair, inscribed around 
the outer border -.NERO.CLAVPIVS.CaBAR. .VI.'; in a giitwDod frame 
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55^ 

PAIRE D'ASSIETTES FIGURANT 
DES SCENES DE LA GENESE 

PAR SUZANNE DE COURT, VERS ISÛO 



En émail fwint polychrome à rehauts or, l'une repr&seniani le 
festin d'Isaac et d'Ablrrliech portant en haut i'Inscrlptlon 
'.QEMESE.XXVI* en ietves dorées et le monûgramme '.S.C.'; 
i 'autre représentant iacob â un puits ave-c Rachei, portant en 
haut l'inscription en lettres dorées, ie long du bord supérieur, 
'.GENESE.XXIX' ei ie monogramme '.5.C.'; chaque scène 
encadrée par une frise de rinceaux; le marli â décor alterné 
d'animaux fantastiques, de masques et d'urnes; ie revers 
décoré de quatre figures de grotesques encadrées par un 
motif d'entrelacs géométriques, de masques de femmes et 
de vases fleuris, le marll orné de feuillages dorés stylisés; très 
légère usure à la dorure 
Diamètre: 24.7 cm. (93/4 In.) {2} 

670,000-100,000 
US $89^000-130,000 
CBPéOjOoo-S^jOoo 



PTtOVïNANCI; 

Christle's, Londres, 23juin 19a2jot4B. 
Galerie J_ Kugel, Paris. 

Voir la notice du lot S32 qui fait partie de la même série du 
livre de la Genèse par Suzanne de Court, tout comme les 
deux assiettes que nous préœntons ici. 



A PAIR OF CIRCULAR PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL 

DISHES DEPICTING SCENES FROM GENEPIS 

BY SUZANNE DE COURT, CIRCA 1 600 

One depicting thefeaslof baacand Abimilech, Inscribed In 
gllt letterlng along the upperedge '.GENESE.XXVI' and 
monogrammed '.S.C; the otherwith a scène of Jacob at 
the vi'eli with Rachel lending her sheep In the bacicground, 
inscribed in gill letterlng along the upper edge 
'.GENESE.XXIX' and monogrammed '.S.C.'; each scène wIth 
an outer border decorated wilh fantastical beasts alternating 
wilh masks and urns; the reverse wIth four grotesque herms 
figures contained within géométrie strap-vmrk, females 
masicsand va^s wIth flowers and an outer border of sty[i?ed 
glltfoliage; very minorwear to gilding. 

See aiso Ihe note to lot 532 for another plate by Suzanne de 
Court from the same séries as the example offered here_ 



'détail de l'un d«s r^ver^. 
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552 

PLAQUE REPRESENTANT TROIS PUTTI 

LIMOGES, MILIEU DU XVIEME SIECLE 



En émail peint polychmmeâ rehauts or, de forme semi- 
circulaire, aisii avec deux puiti dans un décor bucolique et 
surmonté de l'inscription "BACVS' en lettres dorées; dans un 
cadre en bois sculpté et doré; le revers portant la référence 
d'un catalogue de vente publique et l'inscription 'Didier' au 
crayon; légers accidents 
Largeur: 13.2 cm. (5 V=i in.) 

eijSoo-2,200 

US$2j30o-2.8oo 

GBPi,6oo-i,goo 



A SEMI-CIRCULAR PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL 
PWQUE OFTHREE PUTTI LIMOGES, MID 16THCENTURY 

With the seated figure of the Infant Bacchus being crowned 
by twûwinged putti in a landscape, inscribed in giitabove 
'BACVS', in a giltwood frame, the reverse with paper 
catalogue entry, the reverse of the frame in5cril»d in pendi 
'Didier'; minor damages 



Collection August Zeiss; Berlin, janvier 190D, lot 160. 
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PENDENTIF RELIQUAIRE REPRESENTANT LA CRUCIFIXION 

LIM0GE5, DEUXIEME MOITIE DU XVI EME SIECLE 



En émail peint polychrome et verre églomisé, déforme 
circulaire, \s face en émaii figurant ia Crucifixion et portant 
i'inîcriptbn "SALVATÛR MUNDI"; te revers .avec cIk arnnoiriffi 
cardinalice? en verre églomisé et portant le? iniliaies 'PB', 
monture et anneau de suspension en laiton doré à l'intérieur 
une étiquette en papier ponant ia mention "reliquaire 
ayanVappartenu a i'abbe/de Brantôma^art français XVI S'; le 
rebord inférieur portant des étiquettes inscrites '838' et 'TE'; 
iégère? restaurations 
Hauteur: 1 1 cm_ (4V4 in.) 

US$6,400-io,ooo 
GBP4, 300-6,800 



A CIRCULAR BRASS^MOUNTED POLYCHROME ENAMEL AND 
VERRE EGLOMISE PENDANT RELIQUARY 

LIMOGES, SECOND HALF ISTH CENTURY 

The front with enamel scène of the Crucifixion faintly 
Inscribed "SALVATOR MUNDI ; the reverse with a verre 
egiomiseordinai's coat of arms and the initiais 'PB', with 
suspension loop, tlne interior witin paper iabei inscribed 
'reliquaire ayant/ appartenu a i"abbe/ de Brantôme/ an 
français XVI S'; tlne botîomedgewith piastic labels inscribed 
'838' and 'TE'; minor restoralions 
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PENDENTIF DOUBLE FACE 

LIMÛGÊ5, FIN DU XVIEMÉ OU DE&UT DU XVIIEME 5IECLE 



En émail peint polychrome â rehauts or, une face 
représentant l'Adoration d&s Mag&s, l'autre la 
Fiag^Haiion. avec anneau de suspension; légers manques 
Hauteur: B.Bcm.D'/e in.} 



'©5,DO0-S,OOO 

US$6,40û-iû,ooo 
GBP4, 300-6, Soo 



A PARCEL^GILT METAL-MOUNTED OCTAGONAL 
DOUBLE'SIDED ENAMEL PENDAWT 

LIMOGES, LATE 16TH0REARLY 17THCENTURY 

Dêpicting on one sid&the Adoration ofîhe Magi,anà on 
ihe oîher the flsgelistion; with suspension loop, tninor 
losses 
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PAIRE DE PLAQUES CIRCULAIRES REPRESENTANT HECTOR DE TROIE 

£T GODEFROY DE BOUILLON A CHEVAL 

ATTRIBUEE A COLIN NDUAILHER, MILIEU DU XVIEME SIECLE 



En §mail peint polychrome â reha.ut5 or, chacun représenta à 
cheval, ponant respective menl une inscription en lettres 
dorées sur ie pourtour, 'HECTOR DE TROYE" et "GODEFROY. 
DE. 8UH0N', ie premier également avec ie monogramme *A* 
et ie second "I", dans un cadre d'époque postérieure en bois 
noirci 



GSo. 000-120,000 

US$iiOj 000-150^000 
GBP68, 000-100 jOoo 



Diamètre: 21.1 cm. {8V4 in.),Totaie: 33 cm. (13 in.) 



{2} 
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PROVENANCE; 

Sotheby'5, Baden-Baden, Set 21 oct. 1995, lût 414. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

IITTEHATURE COUPAïEE; 

5. Baratte, ies EmàuxP&nt^ d^ Limages, Paris, 200O, 
pp_ 6S-SB. 

Ck piaquM circulaires, provenant de i'anciennecoiiection 
des margraves de Baden, furent exécutées pour une série 
représentant Les Neuf Preux. Ces Preux, très admirés au 
Moyen-Âge et souvent reproduits par les É^rndilieurs de 
Limoges, incarnaient en effet les qualités les plus admirables 
de la chevalerie [pour plus d'information sur Les Meuf Preux, 
voir également la notice du lot 547}. 



L'attribution des présents émaux à Nouailherest fondée sur 
les similitudes sTyllstiques queceux-d présentent avec 
d'autres émaux représentant des Preux, émaux qui lui sont 
également attribués. Certaines versions représentant Jules 
César et Jûsué sont conservées au Musée du Louvre (voir 
Baratte, IcfC. dt.}, tandis que quatre autres ont récemment 
été acquises par le Metropolitan Muséum of Art de New York 
(illustrées dans Récent Acquisitions J992-93, The 
MQtropalitan Muséum of Art BuHetin, Fall 1993, p. 31). Une 
autre paire représentant Roland et Godefroy de Bouillon est 
passée en vente en 1 977, 'Colleaion du comte de Roseberry' 
(Sotlieby's, Londres, le ISmal 1977, lot 11 15). 

Piease refer to page 633 for the Engiish version oftl^is t&rt 
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55 



PAIRE DE PLAQUES CIRCULAIRES 
FIGURANT LE CHRIST 
ET LA VIERGE 

PAR LEONARD LIMOUSIN {D. VERS 1575J, 1554 



En émail peint polv<:hrom& à rehauts or, le Christ représenté 
de face, signée près de son é-paule droite en iettres dormes 
"LEONARD AIMÛSIN./1 554* surmontée d'une fleur de iys 
dorée; ia Vi&rge représentée de trois-quarts tournée vers ia 
gauche, la piaque signée et datée prés de son épaule gauche 
■.L.L/1554*; chacune dans un cadre d'époque postérieure en 
bois peint poiychrome, partieilernent doré, avec ies coins 
émailiés à décor de voiules dorées; ie revers de ia première 
plaque, portant des étiquettes en papier avec les inscriptions 
'294' et "98", et "294A' et '98' au dos de la seconde; iégéres 
érafiures, usure à la dorure et réparations â l'un des coins 
émailiés 

Diamètre chacun: 27 cm. (IOVe in.); Cadre chacun: 38 x 38 
cm. (15 X 15in.) {2} 

€250^000-350,000 
US$3 20, 000-440^000 

GBP220,000"300jOOO 



PROVENANCE; 

Cûilealon baronne Gabriel le Bentlnck-Thy5sen. 
Gaierie J. Kugel, Paris. 

LITTERATURE CONffAREE: 

L Bourdery and E_ Lachenaud, Léonard Limosin ■ P&ntr-Q d-Q 

Portraits, Paris, 1 â97. 

S. Baratte, L&s Emaux P&ints rte Limoges, Paris, 2D0D, 

pp_ 141-183. 

M&me si i'on connaît très peu de choses sur ia vie de Léonard 
Limousin, il n'en reste pas moins qu"ii est peui-étre 
i'émaiiieur de Limoges le plus célèbre du XVIéme siécie. On 
suppose qu'après avoir commencé comme apprenti dans les 
ateliers Pénicaud, il entra très rapidement en contaa avec ia 
cour à Paris pour laquelle il réalisa de nombreux portraits. Ces 
portraits étaient souvent inspirés par ies tableaux de l'Ecole 
de François Ciouet. On doit également à Limousin une 
grande sélection d'objets comprenant assiettes, aiguières et 
coffres. 

Même si la majeure partie de la production de Limousin a été 
d'inspiration laïque, ses commandes les plus importantes 
étaient d'ordre religieux, les plus célèbres étant peut-être les 
deuK reiables qu'Henri II lui avait commandés en 1553 pour 
la Sainte Chapelle â Paris, représentant la Crucifixion et la 
Résurrection {Louvre, Paris, reproduits dans 5. Baratte, op. dt, 
pp. IBl et 1S3). Fran'Çois 1er lui passa également commande 
en 1 545 d'une ^rie représentant les Douze Apôtres 
(Chartres, Musée des Beaux-Arts). 



Les présentes représentations du Christ et de la Vierge 
montrent combien son expérience en tant que portraitiste a 
pu l'influencer: il a su créer une étude psychologique 
vi goureuse, tant da ns la relati on entre les deux sujets que 
dans leur relation ëv&c le spectateur. Comme dans bon 
nombre de ses portraits. Limousin représente la Vierge de 
profil trois quarts, ce qui dans ce contexte met en exergue le 
rôle de soutien de la Vierge ainsi que son adoration pour son 
fils. Kompant brutalerïient avec cette structure, le Christ est 
représenté en position frontale, fixant le spectateur du 
regard. 

Bien que la représentation du Christ et la forme circulaire des 
deux émaux fassent figure d'exception dans l'oeuvre de 
Limousin, le style utilisé ici est totalement en accord avec 
d'autres oeuvres connues de l'artsle. Si l'on obsen/e en effet 
le visage de la Vierge, celui-ci esta rapprocher d'un grand 
nombre de ses portraits, par la finesse de l'arcade sourciliére, 
le nez étiré, et le menton angulaire. On peut également 
comparer la tète du Christ, avec d'autres oeuvres de la main 
de l'artiste, telle que la tète de Péris ici offerte (lot 543}: 
laquelle reflète un style de peinture pareillement 'relâché' 
quant au traitement de la chevelure et des vêtements, 
l'artiste faisant toutefois preuve d'une attention particulière 
dans le détail du visage. Cette utilisation élaborée de la 
couleur est l'une des caractéristiques les plus récurrentes clnez 
Limousin; l'effet d'un tel emploi est ici très puissant, créant 
ainsi un modelé extrêmement subtil de la peau autour des 
tempes, du nez et des joues du Christ. On peut supposer que 
la présente paire d'émaux ait été utilisée comme pièce 
centrale pour un retable {privé ou de voyage), ou bien que 
celle<i ait fait partie d'une série comprenant d'autres saints, 
et destinée à la décoration d'un intérieur ou d'une chapelle. 
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A PAIR OF CIRCULAR PARCEL-GILT ENAMEL PORTRAIT 
PLAQUES ÛF CHRIST AND THE VIRGIN 

BY LEONARD LIMOUSIN [DIED CIRCA 1575}, 1554 

Christ depicted facing frontally, signed by hl5 rightshoulder 
in gilt letters 'LEONARDAIMOSIM71554' with a gilded fleur 
de lys above; the Virgin depicted in thr&e quaner view facing 
to sinister and signed and dated by her left shoulder 
■.LL/1554'; each in a later parcel-gilt poiychrorre wood frame 
wilh enâmelled corners decorated with gilded scrolls; the 
reverse oif ihe former with paper labels inscribed 794' and 
'98', the latter with labels inscribed '294A' and '9S'; minor 
scratches, wearto gilding and repaired damages tooneof 
the enamel corners 



Despitethe faclthatthere is \iery little documentary évidence 
surrounding his lif^e, Léonard Limousin was perhaps the best- 
known enamellerof 16th century Limoges. He may hâve had 
his early training in the Penicaud workshops, butwas soon in 
contact with the cou rt in Pari^ .a nd would eventually prod uce 
painted portraits in enamel of many its members, often 
based upon paintings from the school of François Clouet. He 
wasaiso responsible fora widearray of objects including 
plates, ewers and coffers. 

Although much of LImousIn's output was s&cular, some of 
his most important commissions wer^e r^^llglous in natur^e. The 
most celebrated are perhaps the two a Itarpleces he was 
asked by Henri II to produce in 1553 for the Sainte Chapelle, 
Paris, depicting th9 Crucifixion and the R-9surr9cfion (Louvre, 
Paris, illustrated in Baratte, op. cit., pp. 181 and 183}. He was 
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also comiTiissioned by Francis I to pro^ducê aseries otthe 
Twe!ve Apoitles in 1545 (Chartrffi, Musée des Beaux Ans). 

The présent images of Christ and the Virgin show the 
influence of liis expérience as a portrait painter, yet he has 
created a powerfui psychological study in boih the 
relationship of the two subjects with each other and their 
relationship to the viewer. Like so many of his portraits, the 
Virgin is shown in three-quarter profiie which, in this context, 
suggests a roie of support and adoration of her son. 
Hûwever, breaking with this forrrat, Christ is shown in a 
stariciy frontai position, staringoutatthe viewer and hoiding 
his gaze. 

Aithough the depiction of Christ and the circuiar format of 
the twoenarïieis is unusuai in Limousin's oeuw^, ihe painting 
style is entirely consistent with other known works. Facially, 



the Virgin resembies cioseiy any numberof hisfemaie 
portraits with theirthin, arched brows, eiongated noses and 
pointed chins. The painting styie of the head of Christ can be 
compared to pièces such as the head of Paris in this saie {iot 
543) which dispiaysa sirtiiiar ioose painting styie tothe hair 
and doth^es combined with a more refined attention to the 
détail of the face. The sophisticated use of colour is one of 
the hallmarks of Limousin's slyie; it is used hère to incredible 
effecltocreate the extremely subtie modeiling of theskin 
around Christ's tempies, noseand cheelts. One can imagine 
the présent pair of enameis either &£ the centrepieces of a 
private - or travelling - altarpiece, or as partof a séries 
including other saints, created todecorate the interior of a 
room orchapei. 
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FIGURE REPRESENTANT 

UN SATYRE 

ITALIE DU NORD, PREMIERE MÛITIE DU XVIEME SIECLE 



En bronze, reprfcenté debout tourné ver? la gauche, levant 
la main droite tout en se retenant de la main gauche à un 
tronc d'arbre autour duquel un serpent est enrouié; reposant 
sur un socie entièrement moulé; et sur un piédest^i d'époque 
postérieure, carré et décoré d'une frise de feuillages; pat ne 
brune â rehauts brun chocolat; accidents 
Hauteur: 24.5 cm. {9Vf in.). Hauteur totale: 
34.5cm.{13'/2in.) 

GlOjOOO-lJjOOG 

USSi3jOOO-19,ooû 
CBP8, 500-13^000 



A BRONZE FIGURE ÛFA SATYR 

NORTH iTALIAN, FIRST HALF 16TH CENTURY 

Depioted 5tanding .and facing to 5ini5ter, with hi? right hand 
upraised and holding a tree-trunl< with entwined snake with 
his left hand; on an integraily cast plinthand later square 
shaped panelled pedesîal wiîh foliaîe borders; dark brown 
patina with chocolaté brown high points; damages 
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560 

STATUETTE REPRESENTANT 

UN LION 

ALLEMAGNE DU SUD OU ITALIE DU NORD, 
DÈ&UTDUXVIIÉMÈ SIÈCLE 



En bronze doré, représenté assis, 5a palle antérieure droite 
retenant un cartouche en forme d'écusson et portant 
l'inscription "LEGGITIME/ CERTANTIBUS', devise de 
i'empereur Ferdinand II (d. 1619); reposant sur une base 
entérement rrouiée, et sur un piédestai associé orné de 
marbre; petts accidents et usure à la dorure 
Hauteur: 17.5 cm. {7 in.), Hauteur totaie: 31.5 cm.{12'/2 in.} 

€25,000 35,000 
USS32JO00-443O00 
G BP22, 000-30,000 



PROVENANCE' 

Coileciion Cario de Carlo, îemenzato, Florence, 
ZOOlJot SI. 
Galerie J- Kugei, Paris. 



A GILT-BRONZE MODEL OF A SEATED LION 

SOUTH QERMAN OR NORTH ITALIAN, EARLY 17TH 
CENTURY 

Depicted seated and wiîh hi5 right paw supporting an 
armoriai cartouche inscribed 'LEGGITIME/ CERTAhfTIBUS', the 
motto of Gernnan Emperor Ferdinand II {r. 161 2-1619); on 
an integraliy cast piinth and a^sociated square marble 
panelied pedestai; minor damages and wear togilding 
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En bronze, chacune présentée nue, debout en conirapposîe 

5ur un socle carré entièrement moulé; et un piédestal 

d'époque postérieure, carré, en bois noirci; patine brun vert; 

légères bosseiures 

Hauteur; 44_2 et 42.2 cm. (17 V2 et 16'/? in.}, 

Hauteur totale: 53.6 et 52.6 cm. (25 et IAVa in.} {2} 

620,000-30,000 
US$2G,oûo-38,ooo 
C BP17, 000-25, 000 



A PAIR OF BRONZE FIGURES OF MARS AND VENUS 

SOUTH GERMAN OR NORTH ITALIAN, 17TH CEP^URY 

Eacl-i depicted nude, standing in conlTspçiQ^iQ and on an 
integrally cast square base and later square paneiied 
ebonised pedestal; greenish brown patina, minor dents 
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STATUETTE ALLEGORIQUE 
REPRESENTANT LA PRUDENCE 

VENIit.XVIItME SIECLE 



En bronze, b Prudence 5e tenant debout, un livre à la main, 
une tortue è 5es pieds; reposant sur une base tripartite 
entièrement mouiée, et sur un scKile d'époque postérieure 
reaanguiaire en bois; patine brun foncé à rehauts bruns; 
iégers accidents 

Hauteur: 47.7 -cm. {1 B-Va in,l, Hauteur totaie: 55.6 cm. 
(22 V4 in.» 

USS20, 000-25,000 
GBF13. 000-17. 000 



A BROMZE ALLEGORICAL FiQURE OF PRUDENCE 

VENETIAN, 17TH CENTURY 

The femaie figure depicted standing in contrapposto hoiding 
a boolc in lier riglit Inand and witli a tortoise at lier feel; on 
an integraiiy cast tripartitepiintln and iater spreading 
rectanguiar wood pedeslai; darl<L brown patina wilh médium 
brown l'iigh points; very minor damages 
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FIGURE REPRESENTANT LA VENUS NOIRE 

D'APRE5>ÛHANM GREGÛR VAN DER SCHAFÏDT (VERS 1530-1531?), XVIIÈMË 5IECLEE 



En bronze, représentée nue, debout en confrappoife, 
s'admirani dans un miroir aujourd'hui disparu; 5ur une base 
ov3\^ ■entièrement moulée et un sodé d'époque postérieure 
en bois noirci de forme cyiindrique; patine brun foncé è 
rehauts bruns; petits accidents 
Hauteur: 3D.3 cm. (12 in.). Hauteur totale: 39.5 cm. (ISVs in.) 

€40.000-60^000 

US 551^000-76,000 
CEP34, 000-51, 000 

LITTERATURE COMPAREE: 

H. R. Wéihrsuch , Europaische Bronzestatuettëfi, T5.-13. 
Jahrhundert, Braunschweig, 1967, no. 1 55, pp. 144=145. 
Beriin, Sl<uipturensamnniung, Staatiiche Muieen zu Beriin, 
Von a!!en Seiten schon: Bronzen der Renaissance unddes 
Baroûts, V. Krahn, éd., 31 oa. 1995 - ZSjan. 1996, no. 16, 
p. 1 1 1 et no. 98, pp. 324-327. 

La statue de ia Venus /Vo/re compte' parmi ies petits bronzes 
de ia Renaissance ies pius discutés. Longtemps, ce modèie fut 
considéré comme itaiien et attribué â divers scuipteurs teis 
que Giamboiogna, Ceiiini, Ammanati, Vittoria, Prieur ou 
Cattaneo. De récentes études attribuent désormais ie bronze 
â i'artiste aiiemand Johann Gregor van der Schardt {Krahn, 
!oc. dt}. L'inspiration de ia Vénus Noire provient 
certainement d'un dessin d'Aibrecht DGrer de 1505-1507, 
représentant une femme nue dans une posture simiiaire, 
tenant un morceau de tissu dans ia rnain gauche, un miroir 
dans ia droite, et un turban autour de ia tête{iiiustrée dans 
Weil^raucl^,/oc. dt.). 

Les finitions et détaiis de ia Vénus Noire présentée ici peuvent 
être comparés è un exempie conservé au Kunsthistorisclies 
Muséum de Vienne (Krahn, op, cit., p. 324). Notre bronze 
présente piusieurs détaiis de composition et de proportions 
reflétant très fidéiement iestyie épuré et éiégant des petits 
bronzes deSchardt ia forme éiégante, mince et invertébriêe 
du personnage, ie cou et ies cuisses aiiongés, ies bras 
éioignés du corps, tenant un objet en mains, ia fiuidité des 
iignes, et des voiumes, accentuant ia grâce de ia figure. Il est 
intéressant de remarquer, comme le souiigne Ursei Berger 
dans sa discussion pour l'exposition â Berlin, queJoliann 
Gregor van der Schardta conçu le modéieavec une base 
particulière pour i 'époque: ovale, entèrement mouiée et 
épaisse, comme on peut ie voir également sur notre bronze. 



A BRONZE FIGURE OF THE NEGRO VENUS 

AFTER JOHANN GREGOR VAN DER 5CHARDT 

{CIRCA 1530-1581?), 17TH CENTURY 

Depicted nude, standing in œntrapposto, formerly gazing 
intoa mirror in her right hand, novi.' lacking; on an integrat[y 
castoval plinth and later cylindrical ebonised wood socle; 
dark brown patina with warm médium brovi/n high points; 
minor damages 

The statue of îhe Negro Venus is one of îhe most frequently 
discussed smaii bronzes from tlie Renaissance. Fora long 
tme îhis subjectwas regarded as being Italian, and 
connected tovariousscuiptors such as Giambologna, Cellini, 
Ammanati, Vittoria, Prieur or Cattaneo. Hovifever, récent 
studies hâve now attribuîed Ihe bronze to the German artisl 
Johann Gregor van der Schardt (Krahn, /oc, cit.). 

The inspiration for tlne Negro Venus can poasibly be reiated 
toa drawing by Albrecht Durer from 1505-1507, depicting 
the figure of a naked woman withsimilar posture and 
gestures holding a pièce offabric in her left hand and a 
mirror in her right, with a turban sround her head (illustrated 
in Weihrauch, toc. cit.). 

In terms of finish and detaii the bronze figure of the /Vegro 
WËrtusoffered hère relates closely toan example in the 
Kunsthistorisches Muséum, Vienna (Krahn, op. ai., p. 324). 
The présent bronze features several proportional and 
compositional détails that very cio^iy reflect the cool and 
élégant style of Schardt's smaii bronzes: the élégant, slim and 
'boneless' form of the figure with elongated necl<and thigh^, 
the ariTis held away from the body and holding an object in 
the hands,the fiowing iinesof the modellingthatgivean 
appearance of gradous movement. It is aiso vtforth noting, .as 
Ursei Berger poinîed out in her enîry for the Berlin ejchibition, 
that Johann Gregor van der Schardt cast the model with â 
particuiar plinth for his time: an integrally cast thick and oval 
base, as can aiso be seen on the présent bronze. 
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564 

PAIRE DE STATUETTES 
REPRESENTANT MINERVE ET 
MARS 

ITALIE DU MORD, PROBABLEMENT VENI5E, DEBUT DU XVIIEME 
SIECLE 



En bronze dor^, chacun repré^nT'à debout, ponant casque 

el armure; le bouclier d& Minerve contre sa jambe droite; sur 

une base entièrement moulée et sur un socle d'époque 

postérieure, cylindrique en bois noirci; légère usure â la 

dorure 

Hauteur 16.6eî 17 cm. (e'Aet B^ôln.), Hauieu r totale: 24 

et 24.3 cm. iSVz et 9% In.) (2) 

€15,000-20.000 

USS20, 000-25,000 

GBP13, 000=17.000 

Plesie refer lo page 634 for îhe EngUsh version of tfi/s text 



STATUETTE REPRESENTANT 
HERCULE 

ENTOURAGE DE LEONHARD KERN {1^33-1662], MIUEU DU 
XVIIEME 5IECLE 



En ivoire sculpté, représenté nu, debout, la main droite 
reposant sur sa massue; sur un sodé entièrement sculpté de 
style naturaliste et sur un piédestal rectangulaire d'époque 
postérieures panneaux d'ébéne, décoré sur les trois côtés; 
cl-iacun avec un cannée ovale représentant une figure 
classique; petites craquelures et restaurations 
Hauteur IB.l cm. {? in.). Hauteur totale: 31.3 cm. {12'A In.) 

€■10.000-15.000 
USS13, 000-19.000 
CBPS, 500-13, 000 



PROVENANCE' 

Vincent Laloux, Bruxelles 

P!eâi€ refer îo page G34 for the Enghsh version of ihis fexf 
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REPRESENTANT L'ETE ET 
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L'AUTOMNE 
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[J'APRE5 NICOLO ROCCATAGLJATA (1 593-1636}, ITAUE DU 
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NORD, m DU WIEME OU DEBUT DU XViEME 5IECLE 
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En bronze partiellement doré, chacune représentée debout, 


V ^^Ds ' y^l^V 
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l'Été tenant une corne d'abondance, l'Automne sériant un 
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tonneau de vin sous le bras gauche et versant du vin dans 


l^^^^^^^^^^r 'Ér^^^^m 
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une coupe; chaque statuette reposant sur une base circulaire 
entièrement moulée, et sur un piédestal cylindrique en 
niarbre renfe anOco; patine brune à rehauts brun rouge; 


y^^m ^H 


^Ê 


légère usure à la dorure 


J J 


1 


Hauteur: 26.8 et 26 cm. (10^^ et WVi in.), Hauteur totale: 
33 et 32 cm. (13 et 121^ in.) (2) 

€12,000-18,000 


W J 
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USSi6,ooo-23,ooo 

GBPll,000-l5,QCHJ 


I ma 
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A PAIR OF PARCEL-GILT BRONZE ALLEGORrAI RGURES 


À ^BBL* 


^P^B 


REPRESENTIhtG SUMMER AND AUTUMN 


Jm^ , 


F^ 


AFTER NICOLO ROCCATAGLIATA (1593-1636), NORTH 
ITAUAN, lATE I6TH OR EARLV I7TH CENTURY 


.MKk' fV 


A 


Each depicted standing, Summer holding a cornucopia filled 




^ 


wrth fruit, Autumn holding a wine barrel under his left arm 




and pouring wine into a saucer; each on an integrally cast 




•^ 


drcular plinth and later ^lindrical vçmhantiœ pedestal; dark 




ÉI 


brown patina with reddish brown high points, minor wear to 
thegilding 


286 ' % •' 
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GROUPE REPRESENTANT 
L'ENLEVEMENT D'UNE SABINE 

D-APRESGIAMBOLÛGNA{1S29-1603) ET ATTRIBUE A 
FERDINANDOTACCA{1619-1636], VER5 1650-1660 



En bronze, composé de trois figures sur une base de styfe 
naturaliste intégraiement moulée et sur une piintlie associée 
déforme recta.nguiaire et^asée, marqueta defiiets de 
laiton et d 'éca lile de tonue è moiif de vol utes, orné de 
masques en bronze doré et clseié et de voiutes au>: angles; 
patine brun foncé â relnauts brun dair et traces de iaque 
rouge doré; très légers accidents à la pilnthe 
Hauteur: 55.5 cm. (22 in.). Hauteur totale: 57 cm. {26'Ain.) 



€400j00o-6oOj00o 
USSjio, 000-760,000 
GBP340, 000-510, 000 



LITTERATURE COMPAREE: 

A. Filangieri di Cdndida, 'Due bronzi di Giovan Bolognâ nei 

Mu^o Ndizion^ie di Ndpoii', in NapoH nobUissima, VI, F.3sc. Il, 

1897, pp. 20-24. 

A. Râdciiffe, "Ferdinando Tacca.Tlie Missing Unie in Florentine 

Baroque Bronzes", in Kunstdës Barocks in der Toscàna, 

Munich, 1976, pp. 14-23. 

Edirrbourg, Londres et Vienne, Royai Scottish Muséum, 

Victoria ^nd Albert Muséum et Kunsthistoris-ches Muséum, 

Giambologna {1329- W08) ■ Sculptorto îhë Media, 19 août. 

1978- ZBjan. 1979, nos. 56-59. 

C. Avery , Giambologna - liie Complète Scuiptuce, Oxford, 

1 987, fi gs. 1 04- 1 07, pi. IV, nos. 1 2, B9. 

Florence, Museo Nazionaie del Bargeiio, Giambologna: giî 

dei, gli eroi, 2 mars - 1 5 juin 2006, B. Paolozzi Strozzi et D. 

Zikos eds., no. 5, pp. 168-169. 
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COLLECTION YVES SAINT LAJUENT ET PIERRE BERGE 



L'Enlèv9irt&nt d'unQ Sabine ^^ l'un-^ des compositions les 
plu:5 célèbres et les plus prisées de Giamboiogna, illustrant 
son talent par un arrangement complexe qui nécessite de la 
part du speaateur une observation du groupe sous plusieurs 
angles. Ce groupe en bronze est une version réduite du 
grand marbre de Giambologna, commandé par le grand-duc 
Francesœ de Medicis et dévoilé en 1583. Il demeure dans 
son lieu d'origine .â la Loggia dei Lanzl à Florence. 

Il existe de nombreux documents concernant l'évolution de la 
composition de ce groupe. 

Dés 1579, Giambologna crée pour le duc de Parme, Ôttavlo 
Farnése, un groupe de deux figures représentant un homme 
enlevant une femme. Dans une lettre adress^ée au duc, Il 'écrit: 
'Havevoapuntocompltoet rinettatoil groppo délie due 
Figure di Bronzo che lo promessi a V. Ecc. lll. ma di volerll 
tare quin II manda] Il Mercurioe la Femina' {'Je viens de ter- 
miner et de ciseler le groupe de deux figures en bronze que 
j'avais promis â votre illustre Excellence quand je vous ai 
envoyé Mercure et la Femme", propos cités par Fllanglerl di 
Candida, op. dî , pp. 2D-21). 

Giambologna suggère que ce groupe est susceptible de 
représenter différents thèmes. En effet, l'occasion donnée à 
l'artiste de surmonter les difficultés qu'Impose une composi- 
tion où s'affrontent deux figures, demeure plus Importante 
que le récit lui-même. Par ailleurs, les deux chevilles fines du 
personnage masculin ne pouvant soutenir le poids de la 
sculpture, un tel groupe ne peut avoir été conçu que pour 
être fondu en métal. 

Ainsi, ce groupe situé dans la Loggia del Lanzi et reconnu 
comme l'fnfévem.enf d'une iabine, Intégre une troisième 
figure accroupie entre les jambes du ravisseur romain. 
Cette figure joue alors un rôle crucial, aussi bien par sa 
participation dans une « composition en spirale » admirée 
par les artistes de l'époque, que par le soutien qu'elle 
apporte aux personnages qui la surplombent 

Différents modèles aux trois figures réalisés en bronze exis- 
tent dans de nombreuses collealons anciennes, parmi 
lesquelles celle du prince du Liechtenstein (voir Frankfurt am 
Main, Muséum alter Plastlk, a'e Bronz^n der Fùr^tlîch&n 
Sammlung LiechîensîQin, 26 Hov. 1986 - 15 fev. 19S7, no. 
1 6, p. 176-177} bien qu'à ce jour, aucun ne semble avoir été 



coni;u et fondu par Giambologna lui-même (A very, 19B7,ûp. 
cit., no. B9, p. 253}. Les bronzes existants portent tous les 
poinçons de son assistant principal, Antonio Susini, ainsi que 
de ses successeurs, Glanfrancesco Susini et Ferdlnando Tacca. 
A la mort de Giambologna en 1 &DB, son assistant Pietro 
Tacca devint sculpteur auprès des grands ducs de Mèdicis et 
quand Tacca lui-même mourut en 1640, le rôle revlntà son 
fils Ferdlnando. Ferdinando hérita ainsi de l'atelier de 
Giambologna et de la fonderie à Borgo PintI et peut égale- 
ment être considéré comme l'héritier artistique de 
Giambologna, perpétuant, comme II le fit, l'élégant style 
manièriste de la fin du XVIème siècle è Florence, jusqu'au 
milieu du XVIIéme siècle. Aujourd'hui, le nombre limité de 
compositions par Ferdinando documentées ne permet pas 
véritablement de reconstituer son répertoire à part entière; 
notons cependant que Tune de ses commandes les plus 
Importantes fut le relief en bronze du Martyr de saint 
St&ph&n à ^nto 5tefanoal Ponte à Florence- 
Dans un article sur Ferdlnando Tacca par Anthony Radcllffe 
{op. cit.), ce dernier attribue un nombre de petits groupes de 
bronze à Tacca sur la base des similitudes avec le relief du 
Martyr, et c'est au vu de ces bronzes et du relief lui-même 
que nous sommes è même d'attribuer ce bronze â Tacca. La 
première similitude évidente réside dans la finition de la base 
en forme de rocher. Presque considérée comme la signature 
de l'artiste, cette habitude qu'avait Tacca de terminer ses 
socl« par une série de motifs ondoyants de traces poinçon- 
nées est clairement représentée sur ce socle. Mais surtout, 
c'est dans l'exécution des détails les plus infimes que Tacca se 
permet de laisser sa propre empreinte artistique sur la com- 
position originale de Giambologna. En particulier, le style du 
visage de la sabIne, avec ses lignes rondes, son long nez et sa 
bouche ouverte, rappelle immédiatement le visage de la 
femme assise en arrière-plan â droite du relief du Martyr 
{pour une Illustration de ce dernier voir Radcllffe, op. c/r.fig. 
3). Ce groupe en bronze marque ainsi la 'coexistence' de 
deux des plus grands sculpteurs en bronze à Florence: 
Giambologna, qui créa la composition originale, et 
Ferdlnando Tacca, qui y ajouta sa propre interprétation artis- 
tique. ■ 

Pfea^ rêf^er to page 635 for th& Englhh version of îhis text 
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COLLECTION yVE5 5AINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



En 1543, il s'installa à Paris où il fit carrière en qualité de 
sculpteur sur marbre et sur albâtre, décorant de nombreuses 
bâtisses, dont le Palais du Louvre (sous la direaion de 
Sarrazin) et l'Hôtel Carnavalet{1555-1551}, ainsi que la 
grotte de Thétis à Versailles (1 566). Il travailla également la 
terre cuite et le bronze. En 1 645, il fit partie du groupe des 
douze fondateurs de l'Académie royale et fut nommé 
'sculpteur ordinaire du roi'. Son style s'Inspire d'une pan de 
l'art funéraire de la Rome antique et des reliefs de la 
Renaissance, et d'autre part, de l'influence de ses 
compatriotes, tels le sculpteur François Duquesnoy et Rubens, 
qui étaient engagés dans le m&uvement baroque. 

Van Opstal aborda le thème classique des Trois Grâces à 
travers deux autres oeuvres: un haut-relief en marbre de 
form9 ovale {Musée du Louvre, MR 2756, collection royale 
provenant de Louis XIV) où il apporte une variation au thème 
classique, en représentant Cupldon attachant è un arbre les 
poings brandis des Grâc^es; ainsi qu'une silhouette ajourée, là 
aussi sur ivoire {Musée des Beaux-Arts de Bruxelles, inv. 
2159}. Cette dernière n'est pas signée, mais est 
habituellement attribuée à l'artiste [Bussers, op. dî , pp. 253- 
254, no. 217). Ces trois oeuvres ont en commun le ruban 
d'étoffe qui s'insère entre les jeunes femmes, dont les formes 
généreuses rappellent Rubens. On ne rencontre d'Amours 
dans aucune autre des représentations par Van Opstal des 
Trois Grâces, même s'ils sont fréquents {surtout en bambins 
malicieux) dans les oeuvres du sculpteur, tout comme dans 
celles de Duquesnoy. On en trouve de belles Illustrations avec 
les sculptures sur ivoire conservées au Louvre, parmi les plus 
belles et les plus connues de Van Opstal, comme cette 
nymphe attachée par un enfant et deux satyres {Musée du 
Louvre, MR350: Caubetet Gaborit=Chopln, op. cit., no. iSO). 
Les ventres bedonnants, les joues flasques, les plis de chair 
surabondante, et leurs mèches décoiffées sont tout â fait 
caractéristiques de l'œuvre de Van Opstal. Deux reliefs en 
ivoire figurant des duos de puttl semblables, tout aussi 
excessifs, sont conservés à la Wallace Collection {numéros S 
265=267: collection du comte de Pourtalés à Paris jusqu'en 
1 SS5, année où Ils se vendirent pour &.000 francs). 

Cette panse de chope en Ivoire est à rapprocher de celles 
dans lesquelles on seri'ait la bière en Alemagne{les 
Hump&n), fonction qu'elle a en effet pu remplir, à moins 
qu'elle n'ait habillé un piédestal, comme c'est le cas 
S'Ctueilement. Le morceau d'Ivoire a dû être découpé dans 
une défense d'éléphant détaille exceptionnelle. Van Opstal 
l'a probablement inversé afin de récupérer plus de matière 
pour y loger les coudes et les têtes de certains sujets de la 
pièce. 

Une chope en ivoire complète avec anse et couvercle 
agrémenté d'un grappe de raisin illustrant /e Triomphe de 
S//èn^, de la collection Thiers au Musée du Louvre, a été 
attribuée à Van Opstal {BU'Aktar, hc cit. pp_ 142-143, pi. 2). 



A CYLINDRICAL CARVED IVORY TANKARD 5LEEVE OFTHE 
THREE GRACES 

ATTRIBUTEDTO GERARD VAN OPSTAL [1605-1668}, MID 
17THCENTURY 

The circuiar giit-bronze platform with acanîhus and bead 
borders and swags of drapery, the ivory caiR'ed with the 



Grâces dancing with altemating winged puttl, on a square 
giit-bronze base with bead and acanthus borders; very minor 
cracks, the giit-bronze mounts later 

The date of Van Opstal 's birth In Brussels has recently been 
established as 1605, ratherthan c. 1594. He trained in his 
native city under Nicolas Diodone, but matriculated into the 
Guildof StLuke in Antwerp In 1535-1636, where heseems 
to hâve concentrated on can/Ing in ivory. In 1643 he moved 
to Paris and embarked instead on a career as a marble and 
alabastercarver, producing décorative reliefs formany 
buildings, Including the Palais du Louvre {under Sarrazin) and 
the Hôtel Carnavalet {1 655-1 651), as well as for the façade 
of the grotto of Thetis at Versailles {1 666). He aLso worked in 
terracotta and bronze. In 1 548 he was one of the iwelve 
founding members of the Académie royale and was 
appointed 'sculpteur ordinaire du rai'. His style is indebted on 
the one hand to ancient Roman sarcophagi and Renaissance 
reliefs, but on theother to his feilow-countrymen, the 
sculptor François Duquesnoy and the painter Rubens, who 
were helping tocreateihe Baroque style. 

Van Opstal treated the classical subject of The Three Grâces 
on two other occasions: once as a deep relief of oval shape 
In marble {Louvre, MR2756, by descent from the collection of 
King Louis XIV), varying the normal thème by having Cupid 
lashing their raised hands to a tree; and again, in ivory, with 
an ajoure silhouette {Musée des Beaux-Arts, Brussels, inv. 
2169). The latter is not signed but is usually believed to be by 
the artist {Bussers, /oc cit., pp. 253-254, no. 217). The 
slnuous flow of a shared length of drapery Is common toall 
three i mages, as are the fleshy, Rubensian, forms of the 
women. {see M. Boudon-Machuei, 'L'oeuvre de Hubens, 
modèle pour les sculpteurs? Les cas de Van Opsta! et de Du 
Ouesnoy', in M.-C. Heck, ed_, ie Rubenisme en Europe aux 
XVUeme et XVUleme siècles, Acts of an international 
colloquium. Lille, 2004, pp. 103-112). 

Cupids are not to be found in the other lenderings of The 
Three Grâces, but - behaving like naughty chiidren - are 
common place 1 n Van Opstal 's work, just as they are In thaï 
of Duquesnoy. Good examples are to be found among the 
finestand best documented of Van Opstal's ivory plaques in 
the Louvre, showing a nymph being ted up by a puttoand 
^o baby fauns {Louvre, MR365: Theuerkuaff, !oc. cit., no. 
352), and another of the drunken Silenus with four puttl 
{Louvre, MR360: Caubetand Gaborit-Chopin, ioc. cit., no. 
180). Their fatstomachs, pendulouscheeks, emphatic créâmes 
in theiradiposetissue and seemingly windswept hairare 
quite distinctive. A pair of ivory reliefs of pairs of puttl in The 
Wallace Collection {nos. 5266-57: in the collection of Count 
Pourtalès in Paris until 1865, when they fetched 6. DDO francs 
at his sale)areof asimilar, larger-than-average size. 

This ivory sieeve is likethose produced in Germany for large 
beer-tankards (Humpen) and may hâve been so employed, or 
cûuld hâve been used round the stem of a pedestal, as 
employed at présent. The section must hâve been sawn from 
a massive éléphant tusk, which may hâve been inverted by 
the carver, in orderto provide morematerial forcan/ing the 
projecting elbows and heads of some of the Grâces. A 
lankard in ivory -complète with curvaceous handieand lid 
ornamented with a grape-vine - showing the Triumph of 
Silenus, from the Thiers Collection in the Louvre, has been 
attributed to Van Opstal {Bu-Akar, Ioc dt. pp. 142-143, pi. 2)_ 
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PAIRE DE BAS-RELIEFS ALLEGORIQUES REPRESENTANT 
L'AUTOMNE ET L'HIVER 

ATTRIBUE A FRANÇOIS VAN BÛSSUIT (1635-1692), TROISIÈME QUARÎ ÛU XVIIEMË SIÈCLE 



En ivoire iculplé, l'Automne représenté par Qacchus tenant 
unetazzaet une grappe de raisin, l'Eté représenté par un 
buste d9 femme tenant une gerbe de blé; chacun sur fond 
de velours dans un cadre rectangulaire en bois doré; une 
étiquette au dos de l'Automne portant l'inscripton "FRAMS 
Von Bûssuit/ Brussel 1635/ 92AMSTERD' 
Hauteur: 11.7 cm. {4l-'ï in.). Hauteur totale: 20 cm. {7^^ in.) {2) 

€10.000-15,000 
USS1.3, 000-19, 000 
GBP8,5oo-i3,ooo 



A PAIR OF CARVED IVÛRY ALLEGORICAL RELIEFS 
REPRESENTING AUTUMN AND SUMMER 

ATTRIBLPTED TO FRANC0I5 VAN BOSSUIT (1 635-1 692), 
THIRD QUARTER 1 7TH CENTURY 

Autumn in the form of a half-length figure of Bacchus 
holding a tazza and a bunch o!f grapes, Summer in the form 
of a half-length female figure holding a wheatsheaif; each on 
a velvet-covered ground and reaanguiar giitwood frame; 
Autumn with paper label to the reverse 'FRANS Von Bossuit/ 
Brussel 1535/ &2AMSTERD' 
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GROUPE REPRESENTANT LAOCOON 

D'APRES L'ANTIOUÈ, FRANCE, FIN DU XVIIEME ÛU DEBUT DU XVIIIÉMÉ SIECLE 



En bronze, Laocoon a^s\s sur une plinthe â gradins, entouré 
de ses â^ua. fils el lunani contre les serpents; sur un socle 
reaangul^lre entièrement moulé de style naturaliste; laque 
translucide et rougeâtre 

Hauteur: 57 cm.{22y£ in.}. Largeur: 43 crïi. [17 in.), 
Profondeur: 2D.5 crm. (S In.) 

€120,000-180,000 
USSt6o, 000-230,000 
GEPiio, 000-150,000 



LITTERATURE COMPARiE: 

F. Haskell et N. Penny, TastQ and th^ Antique ■ The Lure of 
C/âsata/ 5t[i/pï[/f-e 7500-1900. New Haven md London, 
19S1, no. 52, pp. 243-247. 

Ce groupe en bronze 5'in5plre de l'un des marbres les plus 
célèbrffi de l'antiquité classique, découvert le 14 janvier 150& 
prés de Santa Maria Magglore à Rome. Il représente le prêtre 
Laocoon et ses fils, engagés dans une lutte désespérée contre 
les ser^nti envoyés pas la déesse Minerve pour les tuer. 
La popularité de ce bronze reposa, non seulement sur ses 
qualités artistques Intrinsèques, mais également sur le fait 
qu'il semblait être celui auquel Pline faisait référence comme 
ayant été exécuté pour le palais de Titus. 

L'admiration que suscita le groupe fut continue durant toute 
l.a Renaissance, l'âge Baroque et le Méo-classicisme; celui-ci 
fut en effet reproduit â plus ou moins grande échelle par les 
artistes les plus accomplis. Parmi ces groupes, deux versions 
furent envoyées en France au XVIéme siècle et un groupe fut 
exécuté pour Versailles à la fin du XVIIérne siècle, parTuby, 
comme l'étaient les versions en bronze sous la direction de 
Girardon (Haskell et Penny, lac cit.). Bien que très proche 
d'une version attribuée .à Giovanni 8attlsta Foggini désormais 
conservée au Qetty Muséum de Los Angeles [voir P. 
Fogelman, P. FuscoetM. Cambarerl, /ïa//an antf 5pan/s/) 
Sculpture ■ Catalogue of the J. Paul Getty Muséum 
Collection, Los Angeles, 2002, no. 32), Il 'Kt possible que le 
groupe Ici présent ait été exécuté en France â la fin du 
XVIIème siècle ou au début du XVIIIème siècle. Il convient 
également de souligner la présence d'armoiries au dos du 
bronze, représentant probablement celles de la famille 
commanditaire. Deux autres groupes en bronze, pour ainsi 
dire Identiques â notre bronze et tous deux décrits comme 
français, ont récemment été offerts sur le marché de l'airt 
(Cliristle's, Londres, 7|ulllet 19S7, lot 174et Sotheby'î, 
Londres, 9juillet 1992, lot 161). 



A BRONZE GROUP ÛF THE LAOCÛÛN 

AFTER THE ANTIQUE, FRENCH, LATE 1 7TH OR EARLY 
18THCENTURY 

Laocôon seated on a stepped base flanked by his two sons 
and wresîling with the serpents; on an integrally cast 
neclangular naturalistic base; transluscent reddish gold 

lacquer 

This bronze group Is based upon one of the mostfamous 
marbles from classlcal antiquity, which was discovered on 14 
January 1505 near Santa Maria Magglore in Rome. Ildeplcts 
the priest, Laocôon, and his sons struggling hopelessiy 
against ihe serpents which hâve been sent to kill îhem by the 
goddess Minerva. Itsfame rested notonlyon Its inhérent 
artistic q ualitles, but on the fact that It was deemed to be the 
marble referred to by Pllny as having been executed for the 
palace of Titus. 

Admiration for the group continuedthroughout the 
renaissance, baroque and neo-classlcai perlodsand itwas 
wldely reproduced by some of the most accomplished anl:Gt5 
on both large and small scales. Among Thèse, Two groups are 
known to hâve been sent to France in the 1 6th century, and 
a version was executed by Tuby for Versailles in The late 17th 
century, as were bronze versions under the direction of 
Girardon [Haskell and Penny, loc cit.). Although exrtremely 
close to a version .attributed to Giovanni Battlsta Fogginl in 
the Getty Muséum, Los Angeles (see P. Fogelman, P. Fusco 
and M. Cambareri, Italian and Spanhh Sculpture - Catalogue 
oftheJ Paul Getty Muséum Collection Los Angeles, 2O02, 
no. 32), the présent groupwould appearto hâve been 
executed in France In the late 1?th orearly ISth centuries. It 
Is notable for having an Integrally castcoatof arms on the 
reverse, presumabiy that of the family forwhom the bronze 
wascommissioned.Twoother nearly Identical bronze groups 
- both described as French - hâve recently passed through the 
London art market [Christle's, 7 July 1987, lot 174 and 
Sotheby's, 9 July 1992, lot 161). 
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PAIRE DE BAS-RELIEES 
REPRESENTANT LES PROFILS DE 
VITELLIUS ET DE NERON 

ITALIE. XVIIEME SIECLE 



En marbre polychrome, Vitelliui présenté tourné vers la 
droite, portant l'inscription 'VITEL./CAE5.*; Néron présenté 
tourné ver^ ia gaucl^e, portant iinscription 'NEROVCAES.'; 
ch^un dans un cadre d'époque postérieure en cuivre doré 
Hauteur: 7 et 7.2 cm. [2^^ et 2^6 in.), Hauteur totaie: 12 cm; 
{4''>A in.) 
(2) 



65,000-8,000 
US$6,400.10.000 
GBP4. 300-6,800 



A PAIR OF CARVED ÛVAL POLYCHROME MARBLE PORTRAIT 

PROFILE RELIEFS OF VITELLIUS AND MERO 

ITALIAN, 17TH CENTURY 

Vlteiilus depictedfacing to dexterand inscribed tothe 
ba<:l<ground 'VITELJCAES.', Nerodepicted facing tosinister 
ând inscrib&d to lh^ haclcground "ISIERÛJCAES.'ieach 
mounted in a later giit-copperfraime 
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578 

PANNEAU REPRESENTANT ADAM ET EVE CHASSES DU PARADIS 

fTAUE DU NORD, XVllEfVlE SIECLE 



Peint sur lapis-lazuli, de forme rectangulaire, dans une 
lïordure de cuivre doré, et un cadre asiocié d'ébène et de 
placage de bois de vioiette décorl" de cabocinons; petite 
réparation à la plaque et manques au cadre 
Hauteur totale: 15.2 cm. {6in.) 

€13.000-8.000 

USS6,400-io.ooo 

GEP4,30o-6.Soo 



ARECTANQULARPAINTED LAPIS LAZULI PLAQUE DEPiaiNG 
THE EXPULSION 

NORTH ITALIAN, 17TH CENTURY 

In a giit-copper surround and associated ebonyand 
kingwood-veneered cabnxlion-nnounîed frame; mlnor repair 
totlne piaque and losses tothe fraire 
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PAIRE DE BOUGEOIRS 

ESPAGNE, SECONDE MOITIE DU XIXEME SIECLE 



En émail, pierre héliotrope M bronze doré, chaqu-e binet 
cylindrique sur une bobèche circulaire et sur un fût balustre 
reposant sur une plinthe triangulaire, le tout rehaussé 
d'érridU): appliqués rouges et blancs; légers accidents et usu 
à là dorure 
Hauteur: 44.6 cnn. []7Vz in.} \ 



i 



623,000-33,000 
USS32, 000-44,000 
GBP22, 000-30, 000 



PaOVENANCE: 



Collection Spiizer, Paris. 



A PAIR OF GILT-BRONZE AND ENAMEL-MOUNTED 
HELIOTROPE CAMDLEÏTICKS SPAMISH, SECOND HALF ISTl- 
CENTURY 

Each with 5 cylindrical nozzie above a circular drip pan and 
multi-baluster stem on a triangular base, errbellished overa 
with redand whiteenairriiel appliqués; minor damages and 
wear togilding 
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583 

COUPE FACETTEE 

FRANCE, PROBABLEMENT XViEME SIECLE 



En agate et argent, le csntre de la coupe décoré d'une 
rosette en émail blanc; sur un fût balustre omé cte bagiies 
d'argent sur un pied circulaire 
Hauteur : 12 cm. (4^ in.) 



A FACETTED SILVER-MOUNTED AGATE CUP 

FRENCH. PROBAELV I7TH CENTURV 

The shallow bowl with a whrte enamel losette to the centre, 
on a baiLBter stem with siKer nrxîunts, on a drcular foot 



11558,900-13,000 
GBP6.ooo-8,50Q 
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COUPE COUVERTE FACETTEE 

ALLEMAGNE, XVIEME SIECLE 



En |a5pe et vermeil, le couvercle orné d'une prise en forme de dauphin, gobelet 
cylindrique â plusieurs facettes et un fût balustre â monture en vermeil sur un pied 
circulaire â bordure ajourÉe, éléments d'époque postérieure 
Hauteur: 21 cm. (BV^ In.) 



^50,000-80,000 
US$64, 000-100, 000 
GEP43. 000-68, 000 



PROVENANCE^ 

Sotheby's, Londres, 4 juillet 1991, lot 250. 



A FACETTED RED JASPER AND SlLVER-QlLT-MOUNTED CUP AND COVER 

GERMANY, 16TH CENTURY 

The fâcetted lid surmounted by a dolphln finiâl sb&jë a imulti-facetted tapering 
cyllndrlcal cup and baluster stem with silver-gilt nnount5,on aspreading circular 
foot with pierced border, éléments later 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 25-01-2009 



Pâgma Web 325 de 696 





^^^g^^^^^^^ 


^^^^B- ^^Ilîf^"/V^irf^^^^| 


à 


r 


^^^■^ 


' 


<N^% 







http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 326 de 696 



COLLECTION yVE5 5AINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



F]GURE D'UN ECORCHE 

TRAVAIL PROBABLEMENT ITALIEN, FIN DU XVIIIEME OU DÉBUT DU XIXÉME SIÈCLE 



En bois fruitier, représenté debout, le bras gauche levé; sur une base ovale 
entièrement sculpt&e et sur un socle associé déforme octogonale à panneaux 
d'ébéne et ornermentation de bronze doré et ciselé, appliqué de portraits de profil 
en wrr&; reposant sur des pieds griffes en argent; légères fissures et petits 
accidents, des éléments du socle associés et des éléments manquants 
Hauteur: 2S.7 -cm. (1174 in.). Hauteur totale: 44.7 cm. {l?'/^ in.) 



B:^, 000-20,000 
US$20, 000-25, 000 
GBP13, 000-17. 000 



PROVENAHCI. 

Vincent Laloux, Bruxelles 



A CARVED WOOD MALE ECORCHE FIGURE 

P05SIBLY ITALIAN, LATE ISTH ÔR EARLY 19TH CEhifTURY 

Depicted standing with his iefî arm aloft, on an integrally carved oval piinîJn and on 
an asS'CK:iated ormoiu-mounîed, panelied oclagonal ebony pedestai with applied 
glas5 portrait profile relief and siiver lions" psw f^&et; minor cracks and damages, 
eienentï of the base .associa'ted and éléments lo5l 
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FIGURE REPRESENTANT 
UN ARCHER 

ATTRIBUEE A FÉRDINANDOTACCA 0619-1636), MILIEU DU 
XVIIEMÈ 5IËCLË 



En bronze, représenté debout 5on pied droit position né en 
avant, prêt àtirer safièche; reposant sur une base mûderne 
carrée en placage d'ébène; patine brune â reinauts brunciair 
l'arc et une partie de la draperie manquants 
Hauteur: 33 cm. [13 in.), Hauteur totaie: 49.2 cm. (19'/^ in.) 



€180,000-220,000 
USS230, 000-280,0 00 
GBP160, 000 190,000 
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LITTERATUSÏ COMPAREE: 

A. Radcliffe, 'FerdinândoTacca, The Missing Link in Florentine 
Baroque Bronzes", Kunst des Barocks in der Toscana, Munich , 

1976, pp. 14-23. 

Ce bronze, doni certains exemples 5'lnTituient 'Jaaon', 
'Apolion' ou simplement 'Un guerrier", a iongtemps fait 
partie d'une 5érie de statuettes en bronze attribuée? à 
Ferdinando Tacca, sculpteur auprès de la cour des grands- 
ducs. Antlnony Radcliffe esta l'origine de cette attribution, 
mentionnée pour ia première fois dans un artide paru à 
i'automne 1974 [et publié ultérieurement en 1976, op. c/î,). 
Radcliffe défend ia tinése seion iaquelle Ferdinando Tacca, 
Inéritier de i'ateiier ayant appartenu â Giambologna puisa 
Pietro son père, constitue un maiiion essentiel entre le 
maniérisme de la fin du XViéme siècie et ies oeuvres 
baroques d'artistes tels que Giovanni Battista Foggini. 

il convient de signaler que i"on dispose de très peu de 
documents sur les bronzes de Ferdinando J^ccë, sans doute 
en raison du mécénat déclinant des grands-ducs de Médicis 
au miiieu du XVIIéme siècle. Toutefois, Radcliffe prend pour 
référence le bas-relief en bronze e>:écuté parTacca 
représentant £.e Martyre de saint St^âpiiane, présenté â i'égiise 
San Stefanoal Ponte, à Fiorence, en 1656. 

Le présent bronze - accompagné dans certaines de ses 
versions d'un dragon sur iequel l'archer pointe sa fiécine- 
partage des similarités avec certains des protagonistes 
figurant sur ie bas-reiief de saint Stépiiane{voir Fiaddiffe, op. 
dt , p. 15). D'une manière pius généraie, ies figures 
représentées aux formes allongées etéiancées, traduisent 
i'inéritage prononcé d'un maniérisme florentin. Qui pius est, 
nombre d'entre elies affectent des poses tinéâtraies exagérées 
à la manière fiorentine. Avançant tout en observant une 
torsion queique peu maladroite, ce bronze rappelieâ bien 
des égards ia figure de l'inommese tenant débouta droite 
du bas-relief en bronze. 

En comparaison, ies traits du visage - tant le nez prononcé 
que les yeux aux paupières tombantes - s'inscrivent moins 
clairement dans l'oeuvre de Tacca; le bas-ventre légèrement 
bombé indiquerait même une infiuence du nord de l'Europe. 
il sembierait pourtant que Ferdinando Tacca reste l'auteur ie 
plus probable de ce bronze, bien qu'il soit possible que des 
recherches pius approfondies apportent de nouveaux 
éiéments. 



A BRONZE FIGURE ÛF AN ARCHER 

ATTRIBLTTED TO FERDINANDO TACCA n 61 90 &86},MID 
17TH CE^fTURY 

Depicted standing with hisfeet .astrideand poised to shoot 
a-n arrow lowards the ground; on a modem square ebony- 
veneered moulded base; médium brown patina and iiginter 
high points; the bovtf and section of drapery i.aci<ing 

This bronze figure, examples of which hâve been caiied 
Jason, Apoiio, or simpiy A Warrior, has iong been grouped 
with a ^ries of bronze statuettes attributed to the Grand 
Ducal sculptor Ferdinando Tacca. The attribution was first put 
fonA'ard by Anthony Radciiffe in a paper delivered in the 
autumn of 1974 (and subsequentiy pubiished in 1975, op. 
dt.}. In it, Radciiffe argues that Tacca, who inherited the 
worltshop previously used by Giambologna, and then his own 
father, Pietro, forms a vital linlc between the mannnerism of 
the late 1 6th century and the baroque créations of arlists 
such as Giovanni Battista Foggini. 

There is remaricabiy little documented bronze Kuipture by 
Ferdinando Tacca, perhaps dueto thereduced patronage 
provided by the Medici Grand Duices in the mid 1 7th century. 
Flowever, as a touchstone, Radcliffe uses the bronze reiief 
executed by Tacca representing 7?je Martyrdom of St. 
Stephen, presented to the church of 5anto Stefano al Ponte, 
Fiorence, in 1656. 

The présent bronze figure ■ which in some versions inciudes a 
dragon at which the figure aims his bow and arrow ■ shows 
a number of similarities to figures in the St Stephen reiief (for 
an iiiusîratlon of the iattersee Radcliffe, op, dt., p. 15). In 
gênerai terms, the figures ali dispiay elongated iimbs v^hich 
ciearly recali a Florentine mannerist héritage. More 
importantly, there is a common theatrical exaggeration to 
manyof the poses. Striding forward and with itssomewhat 
awkward torsion, the présent bronze is doseiy comparable to 
the standing maie figure at the extrême right of the bronze 
relief. 

By conlrast, thefaciai features évident hère, including the 
prominent noseand heavy-lidded eyes, fit less weii into 
Tacca's oeuvre, and thesomewhat protubérant lovk'er 
stomach mighteven suggesta northern infiuence. It 
therefore appears that Ferdinando Tacca stili remains the 
most probable author for the présent bronze, aithought it 
may be that future work may iead to new art historical 
discoveries. 
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5S9 

STATUETTE REPRESENTANT 

UN TAUREAU 

D'AFRE5 GIAMBOLOGNA{ 1529-1 603), FLORENCE, PREMIERE 
MOITIE DU XVIIEME SIECLE 



En bronze, £ur un socle moderne, rectangulaire en ardoise; 
laqué brun doré avec des traces de patine plus foncée, 
légères éraflures et restaurations 
Hauteur: 25 cm. OVz in.), Longueur: 21.3 cm. (S'/s in.), 
Haut&ur totale: 32.3 cm. (12^^ in.) 



630,000-50.000 
US$39,aoo-63,ooo 
GEP26, 000-42, 000 



LITTERATURE COMPAREE: 

Edimbourg, Londres, Vienne, Royal Scottish Muséum, Victoria 

and Albert Muséum, et Kunsthistori^hes Muséum, 

Qiambolognâ 1529-1608 Sculptor îo the Media, 1 9 août - 

10 septembre 197S et 2 décembre 1973 - 28 janvier 1979, 

C. Avery et A. Radcliffeeds., p. 192, no. 1 7S. 

C. Avery, Qiambofogna - TTie Complète Sculfiîure, Oxford, 

1987, no. 144, p. 27D. 

New York, GIAMBOLOGNA - An Exhibition of his sculpture 

by îbe master andhis foHowers - From ffte coll&iîlon of 

Michael Hall Esq, 5 mars ■ 4 avril 1 993, C. Avery éd., 

pp. 124-125, no. 43. 

L'intérêt porté à la Renaissance pour les représentations du 
taureau domestique, s'inspira de divers modèles antiques. Dans 
son livre sur le sculpteur Giambologna, Charles Avery suggère 
que son taureau fut modelé d'après des sculptures bovines 
antiques, bien que l'on ne puisse citer de sources précises âce 
sujet (Avery, 1987, op. dî. p. 5S>. Giambologna produisit un 
petit modèle de taureau en cire qui fut probablement moulé et 
fini dans l'atelier d'Antonio Susini. Divers e>;emples de taureaux 
furent réalisés à la suite de cette collaboraton, dont un, 
conservé au Smith Collège Muséum of Art de Non:hampton, 
Massachussets (Avery et Radcliffe, loc. dî.}, qui se rapproche 
de très près de ce bronze. Les deux modèles sont en effet 
représentés dans une attitude pratiquement identique, avec un 
modelage très similaire du corps. 
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A BRONZE MODEL OF A PACI NG B ULL 

AFTER GtAMGOLOGNA, FLORENCE, FIRST HALF 17TH 
CENIURV 

On a modem redangular slate base; golden brown lacquer 
with traces of a darker patina; miner scratches and 
re5torstion5 

The renaissance interesi in depicting images of the domestic 
buii loolc .as It inspiration various antique prototypes. In his 
book on tbescuiptor Qlambologna, Charles Avery suggests 



thaï his Buil was modelied after antique bovine scuiptures, 
aithough no spécifie scuipturai source can beclted (Avery, 
1987, op dt p. 56). 

Glatnbologna produced a smali wax modei of a buii thaï was 
probabiy ca5t and flnl^h^ed in the workshopof Antonio Susini. 
Various exampiesof buliswere produced as s resuit ofthis 
coilaboratlon, Including one In the Smith Collège Muséum Of 
Art, IWa5sachu5etL5 {Avery and Raddiffe, jbc. dt) that reialK 
very closeiy to tlne présent iot. They are represented in a virtuaily 
identicai pose and with very similar modelilng to the body. 
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590 

FRAGMENT DE TETE FIGURANT LOUIS XIV 

ATELIER DE FRANÇOIS GIRARDON {l51^^7^5). 
FIN DU XVIIEME DU DEBUT DU XVIIIEME 5IECLE 



En bronze, représenté tournant la têt^e à gauche et portant une perruque élaborée; 
reposant sur un support mod-erne en bols et sur un socle circulaire en bois noirci; 
traces d'étiquette au dessous; patine brune à rehauts brun 'Chocolat 
Hauteur: 16 cm. {6'Ain.}, Hauteur totale: 27 cm. (W^ in.) 

€^6,000-3,000 
USS7,70o-io,ooo 
GBP5. 100-6, 800 

Notre bronze semble provenir du même moule que celui ayant servi à la statue 
équestre de Louis XIV par Qirardon, conservée au Musée du Prado de Madrid (voir 
M. Martin, Les Monuments équestres de Louis XIV, Paris, 19B6, p. 1 15, no. 62). 



A BRONZE FRAGMEhn"ARY HEAD OF LOUIS XIV 

WDRK5HOPOFFRANCOI5GIRARDON{1S23-1715), LATE 17TH OR 
EARLY 13THCENTURY 

With elaborate perruque and his head turned to sinister, on a modem vi^ooden 
support and circular ebonised wood socle, Ihe underside with the remains of a 
paper label; dark brown patina with chocolaté high points The head otîered hère 
appears to hâve come from the same mould as a variant model of Girardon's 
equestrian bronze ot Louis XIV In the Prado Muséum, Madrid {illustrated In M. 
Martin, les Moriumersts équestres de Louis X!V, Paris, 1 98&, p. 115, no. 62). 
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SCULPTURE REPRESENTANT LOUIS XIV 

ATTRIBUEE A JEAN BAPTISTE DEFER (1674-APRES 1714), DEBUT DU XVIIIEME SIECLE 



En bronze, représenté debout en contrapposte , portant une 

cuirasse élaborée, posantes rmain gauche 5ur un boucli'&r 
portant l'inscription 'Nec. Pluribu5se.impar\ à sa jambe droite 
une itèle -carrée, suriTiontée d'un coq gauiois et portant 
l'inscription 'LOUIS/ Xllll_/ Rùy.de.fr&nc&7et.denav.arr&'; sur 
unecoionne moderne evasèeen marbre rouge â rehauts 
brun ciair; patine brun rouge, légers défauts de fonte, petits 
éclats à is coion ne 

Hauteur: 50.8 cm. (20 in.). Hauteur de ia colonne: 1 1 9_5 crr. 
(47 in.) 

€)5o, 000-80, 000 
USS64, 000-100, 000 
GEP43, 000-68,000 

PROVINANCE: 

Ancienne collection Beurdeiey, Fra-nce. Christie's, Paris, le 17 
Cléc. 2003, iot312. 
Anthony Embden, Paris. 

LITEHBATlJltE COhfPAREE: 

F. Sûucliai, Frencts scuipîors ofîhe 17îh and JSîh centuries ■ 
The reign of Louis XIV, Oxford, 1977, 1, PP- 2B6-237 et 

Londres, 1993, IV, pp. 65-5?. 

Peu de choses sont connues sur ie sculpteur Jean -Baptiste 
Defer {1674-après 1714}, si ce n'est plusieurs prix lui ayant 
été conférés dans sa jeunesse, ainsi que ses éludes à Rome 
entre 1699 et 1700'. La majorité de son travail porte sur des 
décorations en relief pour des projets variés dont la chapelle 
de Versailles (Souchai, op. cit., I, pp. 236-237). Le présent 
bronze est le modèle réduit d'un marbre commandé en 1 704 
pour le jardin deJ.-B_ de Waldorf, représentant de l'électeur 
de Cologne. Il représente Louis XIV en pose héroïque avec 
une armure et un bouclier richement omés. A ses côtés, un 
piédestal est inscrit avec son nom et ses titres les plus 
imporlanis, surmonté du coq gaulois. 
Cette composition peut être identifiée sur la base de deux 
autres bronzes répertoriés par Souchai, dont un inachevé, 
et l'autre décrit comme ayant fait partie de la coileaion 
Beurdeiey (Souchai, op cit., IV, pp_ &6-67}. Le bronze ici 
présent est remarquable tant par sa pa^tine riche que par les 
détails méticuleusement rendus; notamment la cuirasse et le 
bouclier qui portent les emlïlémes de la monarchie française 
et du Roi Soleil. 



A BKONZE FIGURE ÛF LOUIÏ XIV 

ATTRIBUTED TÛ JEAM BAPTISTE DEFER [1 674-AFTER 1714), 
EARLY 18THCENTURY 

Déplctéd Standing in cû/iffapposîû, wearing elaboratearmour 
and with his left hand resting on a shield, inscribed 'Nec. 
Pluribusse.lmpa.rt', with a cociterel by his right footon a base 
inscribed 'Louis/ Xllll/ Roy.de frence./et.de navarre', ail on an 
integrallycast square base and modem revolving plinth, the 
underside of ihe bronze with the remains of a paper \ab^\ 
inscribed '5, Ru..j'P*; on a rectangular tapering red marble 
pedestal column on a spreading base with re-entrant cornei^; 
reddish brown patina with light brown high points; very 
minor casting flaws, minor chips to pedestal column 

Little is known about thesculptor Jean-Baptiste [}efer(1574- 
after 1714), apartfrom thefact he was awarded a number 
of prizes in his youth, and that he studied in Rome between 
1699 and 1700. The majority of his workconsists of relief 
décoration for various projects, including the chapel at 
Versailles (Souchai, o/y. dt., I, pp. 236-237}. This bronze is a 
small replica of a marble commissioned in 1 7D4 for the 
garden of J.-B. de Waldorf, the représentative of the Elector 
of Cologne. It represents the king in a heroic pose wearing 
armour and holding a richly decorated shield. Aiongside him 
is a pedestal inscribed with his name and his most important 
ttles, topped by the French cockerel. 

The composition is recognised from two other bronzes listed 
by Souchai, induding one that is unfinished and another that 
is described as having formed part of the Beurdeiey collection 
(Souchai, op dt., IV, pp. 66-57}_ This bronze is remarkable 
for its rich patina and for its meticulous détail, including the 
breastplate and the shield bearing theemblemsof the French 
monarchy and the Sun King himself. 
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594 

PAIRE DE COLONNES 



ITALIE XVIIEME SIECLE 



En marbr-eet bronze doré, chacune surmontée d'une figure 
d'Atlas ponant une sphère sur le dos, reposant sur une 
colonne en marbre blanc et rosso fiorênîino h monture en 
bronze doré; sur une base carrée en marbre noir; l'une des 
sphères contenant un globe en quartz 
Hauteur: 6&cm.{26 in.) 

€30,000-30,000 
US$3 9.000-63,000 
GBP2 6,000-42,000 

PROVTNANCr' 

"Meubles et Objets d'Art provenant de l'Hôtel Lambert et du 
Château de Ferrières appartenant au baron de Rédéet au 
baron Guy de Rotinsclilld"; Sotlieby Parke Bennet; 
Monaco S. A., Sporting d'Hiver, les 25-26 mal 1975, lot 249. 



A PAIR OF GILT -BRONZE AND PvlARBLE COLUMNS 
ITALIAN, 1 7TH CENTURY AND LATER 
E.3ch composed of à glit-bronze figure of Alla? cârrylng s 
sphère on his backsurmountlng a g lit- bronze- mou nted while 
marbip and rosso fior&nîino column with square black marble 
pllnth; one sphère with a quartz globe In the interlor 
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Les Emaux de Venise 



ALORS QU'UNE GRANDE MAJORITÉ 

des verreries vénitiennes date de la Renaissance, vestiges et documents anciens permettent 
de situer leur origine sur i'îie de Torceilo, dès le Vllème siècle après J.-C. 



En 1291, d'importants incendia détruisirent les four? et 
obligèrent ie Sénat de Venise â déplacer ies verreries sur l'Ile 
de Murano où elles résident toujours. Au cours desXVème 
et XVIènne siècles, ces verreries élargissent leur produalon de 
iuxe aux objets à usage domestique. 
Tandis que ces émaux ont été produits en Europe, on ne 
peut ignorer i'influence que les relations de Venise avec 
i'Orienî eurent sur ieur rèâiisaTion. 

A la Renaissance, les courants d'idéffi, i'iconograpiile ou 
encore ie^ motifs décoratifs islamiques marquèrent tous ies 
aspects de la vie vénitienne. Aucune discipline ne fut 
oubliée : l'arc in itecture, la mode, la pinilosûphie, la science - 
au même titre que les arts - furent les témoins de cet 
échange culturel que souligne avec magnificence le groupe 
d'émaux de la collection Yves Saint Laurent et Pierre Berge. 

Bien que les prémices de la rencontre de ces deux civilisations 
remontent au iXème siècle après J.-C., un réel changement 
dans le paysage pictural occidental s'opère â partir du voyage 
de Gentile Bellini â Constantinople de 1479 à 14S1. De 
nombreux artistes tels qu'Andréa Mantegna enrichissent alors 
leurs œuvres de motifs orientaux. Ainsi, on retrouve un brûle- 
parfum turc dans YAdoraîion des Mages de Mantegna 
(J.P.Qetty Muséum, Los Angeles), un groupe d'hommes en 
turban dans L'Arrestation de saint Marc de Giovanni 
Mansueli {Collection Liechtenstein, â Vaduz), mais aussi une 
robe damassée, richement brodée du Doge Loredan dans son 
portrait par Giovanni Bellini (National Gallery, London). Pour 
chacune de ces nouvelles œuvras, les décors gagnent en 
exotisme contrastant avec les représentations vénitiennes 
classiques. Grèce à cette transmission d'idées artistiques, 
les artistes vénitiens créèrent de nombreux tissus ornés, 
des pièces liturgiques et domestiques en métal, des cabinets 
décorés, mais aussi des émaux, tel le groupe présenté ici. 

Les émaux de la collection Yves Saint Laurent et Pierre Berge 
illustrent^ eux seuls le rayonnement que la culture vénitienne 
apporte â des objets si raffinés et luxueux. Defalt, de 
nombreux exemples soulignent l'influence orientale, tel le 
motif en arabesque ornant la panse du vase lustré â glaçure 
bleue datant du Xlllème siècle et figurant dans la ■collection 
Ai-Sabah {National Muséum, Kovi'eit ; Watson, op dt, 
n°.R.l.). 

Les araibesques sophistiquées et symétriques, rehaussées de 
feuilles stylisées, constituent la trame des décors de la plupart 
des émaux présentés ici. Il en est de même pour d'autres 
céramiques d'origine syrienne du XVème siècle, telles quels 
coupe à motifs rayonnants de la collection Madina à Mevtf 
York. [Atii, op.dt, pp. 74=75). 



On remarque l'alliance d'un motif de feuillage classique, 
présent sur tous les émaux vénitiens, avec celui de lobK à 
point central, quanta lui moins fréquent, souligné sur le 
coffret émaillè [lot 513). 

Ce motif a feuillage se retrouve par ailleurs sur le carreau 
hexagonal syrien datant de la même époque et qui se trouve 
au musée national de Damas {Ibid, n°SS). Il est Intéressant 
de le rapprocher également des lots S9S et &01, leurs feuilles 
présentant des lignes parallèles stylisées presque identiques. 

Dés le Xlllème siècle, les verreries égyptiennes et syrienn.M 
ont tout autant recours à ces arabesques è feuilles dorées, 
qu'à une palette rudimentaire de rouges, bleus et blancs. 
La lampe de mosquée du XlVéme siècle ou encore la gourde 
de la fin du Xlllème siècle conservées au British Muséum 
de Lon dres (G/ass ot ï/ie Sultans, respectivement nos. 1 1 7 
et 123) en sont l'illustration même. 
Cependant, les similitudes ne se limitent pas seulement au 
type de décoration puisque forme et proportion peuvent 
servir de parallèle comme le montrent la cruche médiévale à 
long col d'Ar-Raqqa conservée au Metropolitan Muséum of 
Art de P>4ew York {Jenkins=Madina, op. dt, n''MMA23) ainsi 
que l'aiguière émaillée offerte dans cette vente [lot 61 D). De 
plus, il semble que le motif étoile ornant la coupe iranienne 
du XiVème siècle de la collection AL-Sabah conservée au 
musée national du Koweït (Watson, op. dt., n^Q.II} ait été 
l'une des sources d'inspiration de la salière émaillée présente 
au lot 5 93). 

Il est évident que les émai Heurs vénitiens furent largement 
inspirés 'p-Sif les modèles islamiques. Par ailleurs, le XVéme 
siècle marque le déclin de l'artisanat du verre dans le monde 
islamique favorisant l'essor des ateliers vénitiens. En effet, 
l'invasion de la Syrie par Tamerlan (133G-14QS)en 1400 
conduisit au massacre d'une grande partie de la population 
de Damas, épargnant les artisans qui s'exilèrent â 
Samarcande. 

Enfin, les persécutions subies par les Chrétiens les poussèrent 
â émigrer è Venise à la même époque. Ils apportèrent avec 
eux les techniques de décoraton de l'émail et de la dorure, 
tradition verrière héritée de l'empire byzantin. 
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596 


COFFRET RECTANGULAIRE 


GRAND PLAT CIRCULAIRE 


VENtSt VERS 1500 


VENC ENVERS 1500 


En émail peint polychronre partiellement doré, la prise 


En érwil peint poly:hrorT>e partiellerrwnt doré, le plat décoré 


spfïérlque en crbtal de nxte surmontant un couvercle é 


au centre d'un médailbn en érwil vert doré; le revers en 


cliarnière s'ouvrant sur un inlérieur en éntail noir; le dos du 


émail bleu à semis de fleurettes dorées; reposant sur un petit 


coffret noir rehaussé de points dorés; petits éclats, légère 


pied circulaire; légère usurç è la dorure, éclate et 


usure è la dorure 


restaurations 


Hauteur: 10 x 6.S cm. (4 x 2^ in.) 


Diamètre: 23.7 cm. (91/4 in.) 


615,000-20,000 


€25,000-55,000 


US Si 0,000-25, 000 


US 532,000-44, 000 


GBP13, 000-17,000 


GBP22 ,000-30,000 


PROVENANCE: 


PSOVENANCE: 


Galerie j. Kugei, Paris. 


Galerie J. KiitjpI, Paris. 


Please refer » page637 for the English version of thâ text 


Phase ^çfer (o page 637 for the English version ofthistext 
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598 

SALERON 

VENISE, VERS 1500 



599 

ASSIETTE 

VENISE, VERS 1500 



En émail peint pol>dïronr>e partiellement doré, b partie 
supérieure à section po^gonale surmontant un corps torsadé 
reposant sur un pied polygonal; petits éclats, légère usure à 
la dorure 
Hauteur: 5.9 cm. <2W in.), Largeur: 1 1 .S cm. (41^ in.) 



En émail peint polychrome partiellement doré, de forme 
circulaire, le fond godronné orné d'un motif floral au centre; 
le revers en émail bleu profond à semis de fleurettes dorées; 
petits éclats et rstaurations, usure à la dorure 
Diamètre: 29.1 cm. <irAin.) 



612,000-18,000 

US£iG,ooo-2j,ooo 

GBPu,ooo-i5,ooo 



630,000-50,000 
U S S39 ,00 0-63,, 000 
GBPz 6, 000-42, 000 



Galerie J. Ki*oel, Paris. 



Galerie 1. Kugel, Paris. 



Pleaserefçrtjpsge63e for the£ng}ish version ofthst&(t Pkese r^^ to page63$for the englishvmkmofthstext 
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6oj 
ASSIETTE 

VENISE, VERS 1500 



En émail peint polychrome partiellement doré, de forme 
cir-culaire.â godrons et décorée au centre d'un rnotif en relief 
de forme circulaire et de fleurettes dorées; le r&jw^ en émail 
bleu â 5emis de fleurettes dorées, reposant sur un petit pied 
circulaire; légère usure à la dorure, légères restaurations 
Diamètre: BD.3 cm. (12 \n.} 



€30,000-50,000 
1)5539,000-63,000 
GEP26j 000-42,000 



PÏOVEHAHCE. 

Galerie J. Kugel, Paris. 



A PARCEL-GILT POLYCHROME CIRCULAR ENAMEL DISH 

VENFTIAN, CIRCA 1500 

The gadrooned bowl with central circular raised motif and 

gilded floreîte, îhe undersidewith blueenamel and gold 

floretteson ashallowçirçularfoot; mlnor wear îo gildlng aind 

reslorations 
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TAZZA COUVERTE 

VENISE, VERS ISÛO 



En émail peint polychrome partiellement doré, \a monture en métal doré, le 
couvercle circulaire godronné présentant un& prise, la coupe godronné& décorée â 
i'intérieur d'un médailion, reposa ntsur un fût ceint d'une bague en bronze doré 
sur une base circuiaire, restaurations et légère U5ure à la dorure 
Hauteur: 19.2 cm. (7!/£ in.\ Diamètre: 17.4 cm. {63/4 in.) 

€50,000-80,000 

US$64, 000-100, 000 
GBP43, 000-68, 000 

PROVENANCE: 

Galerie J. Kugei, Paris. 



A PARCEL-GILT POLYCHROME GILT-METAL-MOUNTED ENAMEL TAZZA AND 
COVER 

VENETIAN, CIRCA 1500 

Tin^e gadrooned circuler iid with centrai finiai, on a gadrooned laowi witin applied 
circuiar médaillon tolhe interior, on 3 stem with centrai giit-bronze knop above a 
spreading circuiar fool; re^torations, very minor weartogiiding 
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^œ^^^ 



«^ *•- : 



DEUX TAZZE 



VENtSL VERS 1500 



En émail peint polydirorne partiellement doré, les coupes è 
décor de godrons ornées au centre d'armoiries; sur un f Qt 
décoré d'un élérrwnt spWrique au centre^ sur un pied 
circulaire godronné évasé; petits éclate, restaurations, usure à 
la dorure 
Hauteur: 19.4 cm. (T/è in.); Largeur: 27.6 cm. (1 1 in.) (2) 

êSo.ooo-iio.ooo 
U s Suo, 000-150,000 
GBP68.000-100.000 



TWO PARCEL-GILT POLYCHROME CIRCULAR ENAMEL TAZZE 

VENETIAN.CIRCAISOO 

The dish of each wHh shallow gadrooned deoDration and 

centered by a coat of arms, above a stem with central knop 

and spreading gadrooned circular foot; minor chips. 



lestorations, and wear to gilding 



Collection Cinl Venise. 
Galerie J. KugeL Paris. 
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608 
AIGUIERE 

VENISE, VERS 1500 




En émail peint polychtDme partiellement doré, le bec verseur 
en énriail vert avec une anse recourbée, à panse galbée et 
reposianl sur un pied circulaire évâsé; légère usure â la 
dorure; petits accidents et restaurations 
Hauteur: 20-8 cm. (SV^ in.) 

fi6o,ooo-go,ooo 
USS77,ooo-îio,ooo 
GBP51, 000-76,000 



PROVENANCE: 

Galerie J. Kugel, Paris 



A PARCEL-GILT POLYCHROME ENAMEL EWER 
VENETIAN, CIRCA1500 

With green enamel spoutand simplecurv&d handie, the 
bulbous body on a apreading circular fooî; minor wear lo 
gilding, very nninor dam.agM and r&storations 
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609 
ASSIETTE 

VENISE. VER5 1500 



En émail peinl polychrome partiellement doré, de forme 
circulaire, décorée ^ u centre d'un cartouche armoire et doré 
reprfeemant une é-glise wmmée d'un .algie couronné; ie 
revers â décor en émaii bieu à semis de fleurettes dorées; 
reposant iur un petit pied circulaire; petits éclats et légère 
U5ureà ia dorure, restaurations 
Diamètre: 25.4 cm. (10 In.) 

€20,000-30,000 
USÎ26>ooo-3S,ooo 
GEPL7, 000-2'^, 000 



A PARCEL-GILT POLYCHROME CIRCULAR ENAMEL DISH 

VENETIAN, Cl RCA 1500 

Thé shalinsw ImwI with central armoriai cartouche decorated 
in goid wIth acrowned eagie above achurch, the undersldé 
with biue enamel and goid f lorettes, on a shallow circu lar 
foot; very minor chips and wearto gildlng, restorations 



PROVENANCE 

Galerie J. Kugei, Paris. 
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610 

ASSIETTE 

VENI5E, VER5 IMO 



61L 

COUPE COUVERTE 

VENISE, VERS ISOO 



En émail peint poiyclironne partiel iement doré, déforme 
circulaire, è décor des godrons enserrant un motif fioral, le 
revers en émaii bleu é motif de feulilages dorés; petits éclats 
et restaurations, iégére usure à la dorure 
Diamètre: 29.5 cm. (11 ^/è in_) 

Gso.ooo-SOjOoo 

USS64,ooo-Loo,ooo 

GBP43,ooo-6S,ooo 

PROVINANCE' 

Galçrie J. Kugel, Paris. 

Please refer 1d page 640 for ths English \i/srsion of this îexî 



En émali peint polyclirome partieilement doré, le couvercle 
circulaire autrefois surmonté d'une pris? désormais 
manquante: i'intérieuren émail bleu foncé rehaussé de 
points dorés; le corps à godrons; sur un pied drculaire évasé; 
petits éclats, usure à la dorure et r«tauratlon5 
Hauteur: 16.5 crm. (6'/? in.} 

€■30,000-30,000 
USS39, 000-63, 000 
GDP2 6,000-42,000 



PROVINANCE: 

Galerie J. Kugel, Paris. 

P/&asÊ reiëf lo page 54 1 for rfte English version of r/i/s îexî 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 375 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 376 de 696 



COLLECTION VVE5 5AINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



612 

OSTENSOIR 

VENISE, VEFS 1500 



En &mail p-eint polychrome partiellement doré, la monture ipn 
métal doré, le corps en verre flanqué de colonnetles en 
bronie doré eisomnné d"un dôme orné d'une croix, reposant 
sur un fût â renflement et une base circulaire évasée; légère 
usure â la dorure, accidents et restaurations 
Hauteur: 35 crfl.{13% in.) 



€80,000:20,000 
USSuo, 000-130,000 
GEP68, 000-100,000 



PROVINANCE: 

Galerie J. Kugel, Psré. 

IlTTf RATURE COMPASEl; 

P. Verdier, Ths Walters Art Gallery = Catalogue of îhe Painted 
Enamêls ûf îhe Renaissance. Baltimore. 19G7, no. 5. 



De tous les émaux vénitiens de cette collection, le présent 
ostensoir constitue 5ans doute la pièce la plus r^are. Non 
seulement celui-ci est remarquable en termes de proportions 
et d'état de consen^ation, mais II représente probablement 
également l'une des très rares pièces de ce type ayant 
sun'écu. Parmi les exemples comparables connus â ce jour 
citons un ostensoir beaucoup plus petit, vendu dans la 
collection Ernest Brummer par la galerie Koller, à Zurich, les 
16-19 octobre, 1979, lot Z63, ainsi qu'un exemple très 
proche à la Walters Art Gallen/, k Baltimore {Verdier, /oc. cit.). 



A PARCEL-GILT POLYCHROME GILT-METAL-MOUNTED 
ENAMEL MONSTRANCE 

VENETIAN, CIRCA1500 

Surmounted by a cross and domed upper section, the body 
with four gilt-bronze colonettes and glass sieeve, above s 
stem with central knop and aspreadlng circularfoot; minor 
weartogllding, damages and resloratlons 

Of ail the Venetian enamelled Items In this collection perhaps 
the rarest of ail is the monstrance offered hère. Not only Is It 
significantfor Itsscale and condition, but alsofor the facî 
that It Is probably one of only a very small number of simllar 
items still In existence. The other comparable examples found 
to date are a conslderably smaller monstrance sold in the 
Ernest Brummer collection by Galerie Koller, Zurich, 15-19 
Oa. 1979, lot 263, and a closely simllar example In the 
Walters Art Gallery, Baltimore {Verdier, !oc. cit.). 
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614 
ASSIETTE 

VENISE, VERS 1500 



En émail peint poly-chrome partiel lemenî doré, de forme 
circulaire, la bordure godronnÉ^, le fond à motif de frise 
circulaire de godrons enserrant un rmédalllon; le revers en 
émail bleu, blanc, vert et A fleurettes dorées; usure à la 
dorure; le médaillon au centre peut-^tre d'époque 
postérieure; légères restaurations 
Diamètre: 32. S cm. (13 in.) 

€40,00060,000 
USS5!, 000-76, 000 
GEP34, 000-51, 000 

PKOVINAHCE: 

Galerie J. Kugel, Paris. 



A PARCEL-GILT POLYCHROME CIRCULAR ENAMEL PLATE 
VENETIAN, CI RCA 15Q0 

WIth gadrooned outer iDorder and further drcular gadrooned 
décoration centered by an applled circuler médaillon, the 
underside with biue, white and green enamei and gold 
florettes, wear 10 gllding, the central medailfcon possibly later, 
minor restoratlon 
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617 
PLAT 



VENISE. VERS 1500 



En émail peint polychrome partiellement doré, de fornne 
circulaire, â godrons, orné au centre d'un motif circulaire en 
reilef orné d'un cartouche armorié; le revers en émail bieu à 
semis de fleurettes dorées; reposant sur un petit pied 
circuiaire; une étiquette au revers portant i'inscription *J. 
KUGEL'; petits éclats et restaurations, iégére usure à la 
dorure 
Diamètre: 32 cm. {\l}h In.) 



€40,000-60.000 
US$51, 000-76, 000 
GBP34, 000-51, 000 



PROVENANCE: 

Gaierle J. Kugel, Paris. 



A PARCEL-GILT POLYCHROME CiRCULAR ENAMEL DiSH 

VENETIAN, Cl RCA 15D0 

The gadrooned bowl with furîher central gadrooned 
décoration and raised circular motif centered by an armoriai 
cartouche, the underside with blue enamel and gold fioretîes 
on ashallowdiTuiarfoot; the underside wllh paper label 
Inîcribed "IKLIGEL', minor chips and wearlo gilding, 
r«toratlons 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb383de696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb384de696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb385de696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb386de696 




618 

PAIRE DE SCULPTURES 

REPRESENTANT DES LICORNES 

ITALIE DU NORD, SECONDE MOITIE DU XVIEME IjIELLE 



619 

PAIRE DE FIGURES 
REPRESENTANT DES AMOURS 

ENTOURAGE DE NICÛLÛ RÛCCATAGLIATA {1 593-1636J, VENISE, 
DEBUT DU XVIIÊME SIECLE 



En bronze, chacune représentée les pattes antérieures lev'ées, 
sur une plinthe entièrement mouié&et un piédestal carré 
d'époqu? postérieure avec panneaux en bois noirci et lapis- 
lazuii, patine brun foncé à rehauts brun chocoiat, manques, 
petits accidents, un panneau remplacé en faux iapis-iazuii 
Hauteur: 16cm. (67^ in.). Hauteur totsie: 27 crm.ilOV; in.) 
(2) 

615,000-20,000 
US$20, 000-2^;, 000 
GBP13, 000-17. 000 



P R OV I NA N C E . 

Sotheby's, Londres, 13 dte. 1990, iot 11 Ë. 
Galerie J. Kugei, Pari?. 

Piease rëfer Id page S4 1 for the EnçHsh version of this texî 



En bronze doré, chacune prfeentée debout en conrrapposïe, 

drapée, bras tendue, 5ur un piédouche intégré et un 50cie 
d'époque postérieure en étain plaqué d'ébèneetd'écaiiie de 
tortue; iégére usure à ia dorure 

Hauteur 19.2 et 20.5 cm. (7'/£ ei 8 in.) Hauieu r totaie: 31.5 
cm. {12^/2 in.) 
(2) 

€7.000-10.000 

USÎ8, 900-13, 000 
GEP6, 000-8,300 



PROVENANCE: 

Sotheby'^, Londres, 12déc 19S5, lot 132. 

Piease reter to page 642 for thé EngHsh vsrsiors ot &iis texî 
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620 

STATUETTE REPRESENTANT 

VENUS AU BAIN 

D'APRÈS BARTHELEMY PRIEUR {1S36-1 611), FIN DUXVIIÉMEÛU 
DEBUT DU XVIIIEME SIECLE 



621 

FIGURE REPRESENTANT LE 
CREPUSCULE 

D'APRES MICHEL-ANGE, ITALIE, XVIIEME SIECLE 



En bronza, représentée nue, debout essuyant son pied droit; 
sur un socle entièrement moulé, et une base moderne de 
forme cylindrique en porphyre; patine marron foncÉ' à 
rehauts verdâtres; p^etiis éclats à \è base 
Hauteur: 20 cm. {7 in.), Hauteur totale: 29.8 cm. (1 1 Vj. in_) 

€8.000-12,000 

USSii,ooo-i'^,ooo 

GEP6,8oo-io,ooo 



En bronze, représenté par une figure d'Inomme nu barbu, 
allongé et accoudé à une volute; patine brun foncé à rehauts 
marron, légers défauts de fonte 
Longueur: 46 cm. (1 B in.) 

€10,000-15,000 
USS13, 000-19,000 
GBP8,50o-i3,ooo 



PROVENANCE: 

Galerie J. Kugel, Paris. 



ABRÛPJZE HGURE OF VENUS AT THE BATH 

AFTER BARTHELEMY PRIEUR (1535-1611), LATE 1 7TH OR 
EARLY 13TH CE^^"URY 

Depicted nude, standing and drying lier right foot; on an 
integrally cast base and modem c^lindrical porphyry pedestal; 
dark brown patina with greenish brown high points; minor 
chips to pedestal 



A BRONZE FIGURE REPRE5ENTING DU5K 

AfTERMICHELANGELO (1475-1554), ITALIAN, 17TH 
CENTURY 

In theform of a b&arded maie nude reciining on a volute, a 
sun in relief behind his back; dark brown patina with médium 
brown high points, minor casting flaws 
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FIGURE REPRESENTANT 
UN SATYRE AGENOUILLE 

ALLEMAGNE DU SUD OU ITAUE DU NORD, FW DU XVIEME 



En bronze doré, représenté les bras tendis, anciennement 
retenant des binets aujourd'hui disparus; reposant sur une 
base circulaire décorée sur le pourtour d'un bas-relief à 
motifs de masque et de vol uts; une étiquette au revers 
portent l'irKcription 'J.KUGELj9ai64'; usure à la dorure, 
manquer et petits accidents 
Hauteur: 36 cm. (14y4 in.) 



§8,000-12,000 
US Su ,00 0-15,000 
GBP6.800-10.000 



Galerie J. Ku9eL Paris. 

Please refsr to page 642 for the Engiish version afthistext 



623 

GROUPE REPRESENTANT 

HERCULE ET ANTEE 

D'APRES STEFAWO MADERNO (1575-1536), TAUE, WWEME 



En bronze, Hercule soulevant Antée du sol, appuyé contre un 
tronc d'arbre; reposant sur urve base entièrement nxiulée, le 
socle d'époque postérieure rectangulaire en marbre; patine 
brune à relïauts clairs 
Hauteur: 19.2 cm. (TA in.). Hauteur totale: 28 cm. (1 1 in.) 



m£ 



us îu,oo 0-15,000 
GBP 6, 800-10, 000 



Phase rçf^ 1p psgç 643 for the Engiish version of^ t&t 
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624 

STATUE REPRESENTANT 
L'HERCULE FARNESE 

D'APRES L'ANTIQUE, ITALIE, XVIIIEME SIÈCLE 



En bronze, représenté debout, en co/iïrap poste, nu, tenant 

les pommes des Hespérides de la main droite, prenant appui 
contre la peau de lion et la massue; reposant sur un socle 
carré en bronze entièrement moulé; patine brun chocolaté 
rehauts brun dair; légers défauts de fonte 
Hauteur: 72 cm.{2SV^ in.) 

640,000-60,000 
USS5i,ooo-76.ooo 
GEP34, 000-51,000 



LITTERATURE COWPARIE: 

F. Haskell and N. Penny, Tasîe and îhs Antique - The Lare of 
Clasiicâl Sculpture 1500-1900. New Haven et Londres, 1981, 
pp. 229-232, no. 4S. 

Le bronze présenté ici a été modelé d'après un marbre 
romain datant d'environ ZDQans après J.-C, qui se trouve au 
Museo Nazionale de Naples, et qui est à son tour dérivé d'un 
original du IVéme siècle av. J.-C, probablement par le 
sculpteur Lysippe. La sculpture romaine fui découverte dans 
les thermes de Caracalla â Rome vers 1 555 et fut acquise par 
le pape Paul III Farnése, d'où le nom 'Hercule Farnése'. 
La sculpture fut exposée par la famille Farnése dans l'arcade 
entourant la cour du Palais Farnése, à Rome. 

Le Inéros Hercule est ici représenté se reposant après avoir 
accompli les douze Travaux qui lui ont été confiés. Epuisé, 
il s'appuie sur sa massue et la peau du lion Nèmée, et tient 
derrière son dos les trois pommes d'or qui finiront par lui 
assurer la vie étemelle. La sculpture romaine était 
fréquemment utilisée comme modèle pour des bronzes de 
taille réduite tout comme le bronze ici offert, mais était 
également reproduite dans des dessins, gravures et gemmes 
ciselées, ces derniers étant des souvenirs antiques pour les 
visiteurs de Rome dès le XVIIème siècle. 
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A BRONZE MÔDEL ÛF THE FARNESE HERCULES 

AFER THE ANTIQUE JTALIAN, 18TH CEm"URY 

Oepkt^d nud^ standing in contrapposto w\th theâppl^sof 

the He5peride5 in his right hand and ieaning on his iion peli 

and dub; on an integrally cssi square bronze base; dark 

brown pa.tin.a with chocoi.ate brown high points; minor 

casTingfiaws 

The bronze offered Inere is nnodeiied aftera Roman marble 
dating from about 2DD AD, now in tlie Museo Nazionaie, 
Napies, which is in tum derived from a fourth cenlury BC 
originai, possibiy by tlie scuiptor Lyssipus. The Roman 
scuipture was discovered in the Baths of Caracaiia in Rome 
by 1556 and was acquired by Pope Paui III Farnese, Inence the 
name 'Farnese Hercules'. The sculpture was displayed by the 
Farnesefamily in the arcade .around the courtyard ofthe 
Farnese Palace in Rome. 

Hère the hero Hercule is shown resting after having 
completed the twelve task? assigned him. He leans wearily on 
his club and the Memean lion's skin, and holds behind his 
back the three golden apples that eventually ensured his 
immortality. The Roman sculpture was used frequentlyas a 
model for reduced scale bronzes such as this one, but was 
aiso reproduced in drawings.engravings and carved into 
gems, ail of which were souvenirs of antiquarian visitors to 
Rome from the 17lh centurj' onwards. 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb394de696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb395de696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb396de696 



COLIECTIOH YVES SAINT lAURENT ET PIERRE BERGE 



FIGURE D'HERMAPHRODITE 

&-APRES L'ANTIQUE, ATTRIBUEE A GIANFRAWCESCO SUSNI 
(1 592-1646). DEUXIEME QUART [>U XVIEME 5IECLE 




En bronze, représentée étendue sur un matelas drapé et un 
coiesin sculpté de volutes et de pompons patine brune 
lassant apparaître de traces de laque translucide bnin doré; 
sur un socle moderne en bois évasé reœiwert de velours rose 
Hauteur: 12.5cm; Lortgueur: 40.5 cm; Laigeur: 18.2 cm. (5 x 
16xT/*in.) 

6250,000-550,000 
US £320,000-440,000 
GBPz20,ooo-30o,ooo 

IITTHBATUBE COMPAHEE: 

F. Perrler, Segmenta nobUium signonjm eî sfafua/um que 
temporisdenteminvktium évase, RomeJ63S, pl.90. 
Edimbourg, Lor>dres et Vienne, Royal Scottish Muséum, 
Victoria and Albert Muséum et Kunsthîstoriscbes Muséum, 
Giambohgna 1529-1608 - Soilptor ro tf^eMedid. 19 août 
1978 - 28 Janvier 1979, C. Avery and A Radcliffe eds., pp. 
196-197, no 189. 

F. Haskell et N. Penny, Taste and the Antique - The ivre of 
aassicai Sculpture 1500-i900, NewHavenet Londres, 1981, 
pp. 234-236, no. 48. 

Florence, Museo Nazionale del Bargello, Giainboiogna: gii 
dei. gli efx?i. 2 mars - 15 juin 2006, B. Paolozzi Stroza 
etD.Zikoseds. 

DepuE sa découverte, le prototype antique de 
Werniaphrodile, aujourd'hui conservé au Musée du Louvre, 
SLCcita è la foB admiration et scepticisme. Exhumée près des 
Thermes de Dioclétien après 1613 et avant 1620, la figure 
allongée fut acquise par le cardinal Scipion Borgbèse afin 
d'être exposée dans la Villa Borgbèse, à Rome. 
Sa provenance illustre fut renforcée en 1620 lorsque le 
maître du baroque, Glanlorenzo 8ernini, fut retenu pour la 
restauration de la figure et pour la réalisation d'un rriatelas 
comn-ie support pour celle<i. Elle fut acquise, tout comme 
une grande partie de la collection Borgbèse, en 1807, par 
Mapoléon Bonaparte, beau-frère du prince Camillo Borghèse. 

Aucun des adeptes du Grand Tour au XVIIIënw ne manqua 
de s'exprimer sur cette fascinante sculpture. Dupaty fit 
fréquemment remarquer aux visiteurs de la Villa Borghèse 
(Haskell and Penny, op. cit., p. 235) qu'il valait mieux ne pas 
regarder le marbre s'ils ne voulaient pas rougir â la fois de 
plaisir et de honte. En effet, la représentatkin des parties 
génitales n^asculines sur cette figure choqua et charnu tout à 
la fois Is adeptes du Grand Tour, ce qui explique 
probablement le nombre important de modèles (de taille 
léduite) qui furent commandés. Panni ceux-ci, citons une 
versbn en bronze réalbée par Gianfrancesco Susini, signée et 
datée I639< désormais conservée au Metiopolitan Muséum 
de New York (Avery and Radcliffe, Ax. dt). De nombreuses 
versions furent également réalisées aux XVIIIème et XIXème 
siècles. 
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627 

PAIRE DE BOUGEOIRS 

ITALIE, PROBABLEMENT MILAN, 

FIN DU XVIEME OU DEBUT DU XVIIEME SIECLE 



En cristal d^ roche' ^t cuivra doré, chacun à décor alterné 
d'éléments de crisial de roche et de cuivi^e doré; le socle de 
forme trlpartite serti de trois écussons identiques émsiliés et 
partiellerment dorés; adapté pour l'électricité et surmonté 
d'un abat'jûur nnoderne: étiquette au revers du socle portant 
l'Inscription '3 1B31*; éclata, fissures et réparations 
Hauteur: 50 cm. {ig^A in.}, Hauteur totale: 73crf\.{2HM\n.} 
{2} 



Ç30, 000-80,000 
USÎ64, 000-100, 000 
GBP43, 000-68, 000 



PROVENANCE: 

Galerie J. Kugel, Paris. 



A PAIR OF ROCK CRYSTAL AND GILT-COPPER 
CANDLESTICKS 

ITALIAN, PROBABLY MILAN, LAIE 16TH OR EARLY 17TH 
CENTURY 

The stem of each with altemating rock crystai and gilt-copper 
éléments, the base of trlpartlteform and Insetwith three 
identlcai parcei-gllt enamelled coats of arms; wIred for 
elecîricity and now surmaunted by a modem lamp ihade; the 
underside of the basewlth paper label inscribed '31S31'; 
chips, craclcs and repairs 
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PLAQUETTE REPRESENTANT LA VIERGE, L'ENFANT JESUS 
ET SAINT JEAN 

ITALIE DU NORD, PREMIERE MOITIE DU XVIIËMÈ SlËCLË 



En bronze doré, la Vierge as^i^e 50U5 un dais portant ie Christ 
sur ffis genouj; eisaini Jean debout devanieuj;; iégère usure 
à i5 dorure; dans un cadre d'époque postérieure 
reclanguiaire recouvert de tissu; ie tissu usé 
Hauteur: 3.5 cm {3Va in.) 

€5,000-8,000 
USS640o-io.,ooo 
GBP4, 300 6,800 



A RECTANGULAR GlLT-BRÛf^E PLAQUETTE OF THE VIRGIN, 

CHRIST AND SAINT JOHN 

NORTH ITAUAM, FIRST HALF 17TH CEr\rTURY 

With tlie Virgin seated Ineiowa canopy totlie ieft, CInrist on 
her iapand saint Jolin standing beforetliem; minorwearto 
gilding; in a iater teirtile-covered rectangular frame; wearto 
textile 
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DEUX STATUETTES 
REPRESENTANT MINERVE ET 
MARS 

ITAUE DU NORD, PROBABLEMENT VENISE, DEBUT DU XVIEME 
SIECLE 


En bronze doré^ chacun représenié debout, portant casque et 
armure; Minerve avec le bouclier près de sa jambe droite; 
chaque statuette sur une base entjèrerwnt moulée et un 
piédestal cylindrique en bois noirci d'époque postérieure; 
légère usure è la dorure 

Hauteur: 16.6 et 17 cm. (6^^ et 6% in.), Hauteur totale: 24 et 
24.3 cm. (9i/èet9%in.) 
(2) 






010,000-15,000 






US 513,000-19,000 






GBP8,5oo-i3,ooo 






Pfeêsere^r tapage 644 ibrtheEng&sh version ofthis text 
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6î2 

COUPE 



ÎOaABLEMENTITAUE.SEC 



En cristal de roche, de forme coquille surmontant un fût 
godronné, la monture en cuivre doré; sur un piédotjche 
richement ciselé d'oiseaux, fruits et feuillages; manques 
et réparations 
Hauteur: 31 OTi. (1214 in.) 

640,000-60,000 
US £51,00076,000 
GBP}4,ooo-5i,r - - 

A CARVED ROCK CRYSTAL CUP 

PROBABLY ITAUAN, SECOND HALF ISTH CENTURY 

'"• - "--^ !d stem vwth glft 

copper mcxims ana an an ovai Toor, extensively engravE._ 
overalf wfth birds, fruits and foUage; lossesand repairs 



f \ f^ 
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GROUPE REPRESENTANT UNE 
SCENE DE CHASSE A LA LICORNE 

ALLEMAGNE DU SUD OU ITALIE. XVIIEMÈ SIECLE 



En bronze doré, représentant une licorne bondissant, 
poursuivie par trois chiens de chasse, chacun debout sur ses 
pattes postérieures et un chasseur courant, jouant du cor, 
portant une lance dans sa main droite; chaque figure sur une 
plinthe en bois moderne, des éléments remplacés et associés, 
petits accidents, légère usure à la dorure 
Hauteur du chasseur: 26.5 cm. {10 in.) 
Longueur de la licorne: 33 cm. (1 3 in.) {5) 



6100,000-150,000 
1)55130,000-190,000 
GBP85, 000-130, 000 
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Christie's, Londres, 3 avril I9S5, lot 133. 
Galerie J. Kugel, Paris. 

LITTEBATURE COMPAREE; 

Berlin, Rudolph Lepke's Kunst Auctions Haus. Skulpturen- 

Sammfung bus B&liner Privatbesitz, 15 rrai 1917, krts 45-59, 

pl. 11-14. 

F. Schottmûller, BnynzçstaWçtten und Gef^fe, Berlin, 1921, 

pp. I27-I2S, fig. 107. 

H. Weihrauch, fynoploche Bronzesiatuetten 15^ - i$. 

Jabrhundçrt. Brunswick, 1967. pp.379-3St 

Le Mafriç de ia Chasseau Taureau tire son nom d'un groupe 
de bronzes anciennerrent dans la collectbn Garbaty à Berlin, 
et qui fut vendu aux enchères en 1917. Ce groupe qui était 
composé de trois chasseurs à courre, cinq chasseurs, un tau- 
reau et de trois chiens, fut décrit au moment de la vente et 
par la suite par Schottmûller (toc. cit.) comme 'Flarrend du 
WWème siècle'. En 19S7, Weihrauch tenta d'attribuer le 
groupe à Caius Gabriel Cibber (1630-1700), sculpteur danois 
qui s'était formé à Rome et avait poursuivi une longue car- 
rière en Angleterre, attributbn qui ne reçut ceperKlant pas 
un accueil très favorable. 

Quand ce groupe fut mis en vente aux enchères en 19S5 
(Christie's, Londres, 3 avril, k>t 133), Charles Avery remarqua 
que le groupe de la Chasse au Taureau avait depuis été asso- 
cié par Anthony Raddiffe au groupe en bronze représentant 
VEnlèvffrjent d'une Sabine conservé au Victoria and Albert 
Muséum, qui porte les armoiries cie la famille Sanesio de 
Rome. Aveiy cita égalerrient l'infl uence du Bernin sur la 
figure masculine, ainsi que la présence d'une race de chien 
d'origirw rtapolitairw, suggérant par là que l'auteur du 
groupe pouvait être un artiste romain ou napolitain ayant 
prospéré au Wllème siècle. 

La questktn de l'attribution est cependant complexe car, bien 
que les chiens représentés ici soient pratiquement identkiues 
à ceux cie la Chasse au Taureau, la seule figure masculine 
pr^nte ici est beaucoup moins maniérée que celle lui cor- 
respondant dans la Grasse au Taureau. Dans cette dernière, 
les personnages affectent en effet des poses de danse 
exagérées qui ne correspondent pas au naturalisme 
fruste du personnage représenlé, courant, dans le 
groupe ici offert; ceci pourrait cependant suggérer 
que la productbn des deux groupes ait été séparée 
de quelques années, pérkxJe pendant laquelle l'artiste 
aurait été sujet à une plus forte influence romaine. 
L'auteur de ces deux groupes pourrait également être un 
artiste originaire du nord qui aurait voyagé vet^ l'Italie, ce qui 
explquerait la présence dans ce groupe d'éléments carac- 
téristiques du nord de l'Europe, tels que le pelage finement 
dselé des chiens et de la licorne. Quel que sort leur pays d'o- 
rigine, les bronzes Ici offerts sont, tant dans leur conceptton 
que dans la vivacité de leur modelage, des chefe-d'oeuvre 
clairement issus de l'époque du Haut Baroque. 

Pieese lefer to page 645hrthe English version ofthis text 
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K 




FIGURE REPRESENTANT 
UNE BACCHANTE 

SUIVEUR DE NICOLAS CÛRDIER 0567-1612), DEUXIEME MOITIE 

DU XVIIEME SIECLE 



En albâtr.? et bronz-p doré, r&prfcentée debout en 
contrapposte, vêtue â l'antique, un panier de raisin serré 5ur 
sa lianche gaucine, sur une base ovale entièrerment sculptée; 
craquelure, petit5 éclata et usure è la dorure, 1^ pointe du 
pied droit probablement remplace 
Ha'Uteur:47.5 crïi. (IS^^ in.) 



€50,000-80,000 

USS&4.ooo-ioo,ooo 
GBP43, 000-68. 000 



PROVENANCE; 

Galerie J. Kugel, Paris. 
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Le 5tyle de la figure en albâtre eî bronze que nou5 
présentons comporte de nombreuses slmilaritiés avec celui 
des oeuvres de Nicolas Cordier, seul pleur fran^çais travaillant à 
Rome su début du Wllème siècle. U composition est sans 
doute à rapprocher davantage â la figure qu'il fit de sainte 
Agnès, mariant le bronze â un torse en albâtre égyptien {voir 
^. Pressouyre, Nicolas Cordl&r ■ R^ch^rch&s sur is Sculpture à 
Rome autour de ) 600, Rome, 1984, figs 17S-179, 
pp. 412-413). Bien que ie modèle dont s'Inspire la présente 
figure ne semble pas être de la main de Cordier, Il est 
probable que celle-ci ait été réalise par un artiste ayant 
étudié son œuvre lors d'un séjour â Rome. 

Oe la même façon, nous pouvons comparer le lot Ici présent 
avec la sculpture grandeur nature de Tibère en albâtre et 
bronze (illustrée dans R. Coppel Areizaga, Catafogo de la 
Fsculturad^ Epoca Mod^ma, Siglos XVI-XVHI, Madrid, 199S, 
pp. 33S=339}, conservée au Prado à Madrid. A ilnstar des 
deux exemples cités, le lot ici présent possède les mêmes 
traits classlclsants, le même traitement de l'étoffe, et la 
même patine du bronze, suggérant ainsi une origine italienne 
et probablement romaine. 



A GILT-BRONZE AND CARVED ALABASTER BACCHANTE 

FOLLOWER OF NICOLAS CORDIER {1567-161 2}, SECOND 
HALF 17THCEm"URY 

□epicted standing in contrapposto, classolly dressed and 
Inoldlng a basket of grapes on her left hip, on an Integrally 
carved oval plinîh; aacks, minor chips and wearto gildlng, 
the end of the right foot probabiy replaced 

In termsof style and overall composition, the alabasterand 
bronze figureoffered hère bears a number of slmilaritiés to 
Works by Nicolas Cordier a French sculptor \/tforklng In Rome 
atthe beginning of the 17th century. The composition is 
perhaps closest to his figureof^t Agnes, a combi nation of 
bronze and an Egyptian alabaster torso {see S. Pressouyre, 
Nicolas Cordier ■ fîecfte/c/ies sur ia Sculpture Rome autour de 
1600, Rome, 1 984, figs 178-179, pp. 412-413). Alîhough 
the model upon which the présent figure is based seems not 
to be \y^ Cordier, It Is llkely ihat It was reallsed by an artist 
who studied Cordier's work during hIs time In Rome. 

^imllarly one can compare the présent lot Vi'ith a life size 
alabaster torso and bronze figure ofTIberlo (lliustrated in R. 
Coppel Areizaga, Cataiogo de la Escultura de Epoca 
Moderna. Hglos XVi-XVlH, Madrid, 1998, pp. 338-339'), now 
in the Prado, Madrid. Llke ihe two examples dted, the 
présent lotdisplays the sameclassicising features, thesame 
treatmentof the drapery and the patina of the bronze 
suggesllng an Italian origin, probably Rome. 
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638 



PAERE DE CHEVAUX CABRES 

ITALIE DU NORD OU ALLEMAGNE DU SUD. XVIIEME SIECLE 



En bronze, chacun sur une base octogonale en placage 
d'ébène et cuivre doré, ornée de bordures de feuilles 
d'acsnthe et de caryatldeî féminines aux angles 
Hauteur: 32 et 32.7 crr. {12^fieî 12% in.). HaïUteur totale: 
48.5 et 50.3 cm. {19Vs et iS^a in.) {2) 

€^25, 000-3'^, ooo 

US$32. 000-44, 000 
GBP22. 000-3 0,000 



PROVENANCE: 

Gûlerie J. Kugel, Paris 



A PAIR OF BROhJZE REARrNG HORSES 

NORTH ITAUAN ÛR SÛUTH GERMAM, 17TH CENTURY 

Each on a gilt-copper-mounted. ebony-veneered octagonal 
base with acanlhus borders and female carv-atids on the 
angles 
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PAIRE DE FIGURES REPRESENTANT BACCHUS ET UN FAUNE 

D'APRES ADRIAEN DE VfllES (15S6-1626) ET WILLEM DANIELSZ VAN 1 ETRÛDE (D. AVANT 1533], 
TRAVAIL PROBABLEMENT ALLEMAND, XVIIEME SIECLE 



En bronze, chacun représenté nu debout, le faune regardant 
par-de55U5 son épaule droite, Bac-chu5 tenant une grappe de 
rai5[n A bout de bras; chaque bronze sur un piédestal 
rectangulaire d'époque postérieure, à panneaux de marbre; 
patine brun foncé à rehauts verdâtres; légers accidents 
Hauteur: 46.3 et 48.8 cm. (I8V4 et 19'/4 in.), Hauteur totale: 
&?_5 et 7D cm. (26!/£ et 27^/2 in.) (2) 

€60,000-90,000 

USS77iOoo-iio,ooo 

GEP5L,ooo-76,ooo 



LITTERATURE COMPAKËË; 

Amilerdàm, Stockholm et Los Angeles, Rijksmuseum, National 
Museurm, J. Paul Getiy Mu^t^uro, Adriaen de Vrles 1556-1626, 
12 décembre 199B- 9 janvier 2DO0, F. Scholtened., no. 4. 
Londres, Daniel Katz Ltd, Henaissance and Baroque Bronzes 
from îhe FîtzwiHiam Muséum, Cambridge, 11 juin- 19juillet 
2002, V. Avery, no. 34. 

Les figures que nous présentons ici constituent un cas 
d'étude intéressant dans l'histoire de la fonte des bromes. 
Le fondeur a ici réuni deux modèles - l'un d'un faune et 
l'autre de Bacclius - créés par des artistes différents et les a 
moulés en une paire, afin de créer une nouvelle composition 
artistique. Le faune est une création d'Adriaen de Vries 
{1556-1525}, que l'on retrouve dans au moins trois autres 
versions à Baltimore, Toronto et â Dresde {pour une 
discussion sur ce modèle, 'voir de Vrie^, Io<l dî.}. Le modèle 
de Bacchus, quanta lui est attribué au sculpteur hollandais 
Willem Danielsz van Tétrode (mort avant 1588): il en existe 
un exemple remarquable au Fitzwilliam Muséum, 3 
Cambridge (voir Reriaissarv:& and Baroque Bronzes, ioc. aï.), 
ainsi qu'un autre à Hambourg. 



A PAIR OF BRONZE FIGURES OF BACCHUS AND A FAUN 
AFTER ADRIAEN DE VRIES fl 556-1 526) AND WILLEM 
DANIELSZ VAN TETRODE (DIED BEFORE 158S}, PROBABLY 
GERMAN, 17TH CENTURV 

Each depicted nude and standing, the faun loolcing baclc over 
his lefîshouider, Bacchus holding a bunch of grapes aioft in 
his left hand; each on a later rectangular panelled marble 
pedestai; dark brown patina with greenisb brown high 
points; very minor damages 

The présent figures are an interesting study in thehistory of 
bronze casting. Hère, the founder has drawn together two 
models - of â bacchic faun and Bacchus himself - created by 
différent artists. and cast them to create a new artistic 
pairing. The faun is a composition by Adriaen de Vries, 
knovi'n inat least îhreeother versions in Baltimore, Toronto 
and Dresden (for a note on the model see de Vries, toc, dt). 
However, the Bacchus is a model attri buted to the Dutch 
artist Willem Danieiaz. van Tétrode. It is known in a 
beautifully cast example in the Fitzwilli.am Muséum, 
Cambridge (see Renaissance and Baroque Bromes, Ioc. dt), 
and another example in Hamburg. 
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PARTIE EXTERIEURE D'UNE DENT 
DE NARVAL 

OCEAN GLACIAL ARCTIQUE, VERS 1500 



Monodort fnonoŒfos pr.é5enl:anl: è la ba^e un prélèvement de la 

d&nid& l'animal par l'utilisâlion d'une hache; socle en laiton doré 

â décor en repoussé de rinceaux et en Inaut-relief représentant 

unesaiarrandtp 

Hauteur totale: 132 cm. (52 in.) 

6i2,ooo-l8,ooo 
USSl6,ooo 23,000 
GEPii, 000-15,000 



AN EXTERNAL PART ÛF A NARWALTUSK 

ARCTIC OCEAN, CiRCA 1900 

On agill-bra^ssocle wiîh repoussé scroiiing d^oration and a 

salamander in relief 



642 

DEUX DENTS DE NARVAL 

OCEAN GLACIAL ARCTIQUE, VEKS 39DO 



Monodon mosioŒfos présentant des fissures biens arquées 
duKau temps, d'environ 1 mm (dessiccation lente), belles 
fissurations à la base, indicatrices de i'ancienneté des défenses; 
chacune dans un socle d"époque postérieure en bois. 
Hauteur: 203 et 21 S cm. ■(79Î'b et a5i>i5 in.) (2) 

^30,000-50,000 
USS39. 000-63, 000 
GBP2G, 000-42 ,000 



TWO NARWHAI HORNS 
ARCTIC OCEAN, CIRCA 1 90D 

Monodon monocêfos 

Each in a later square wood base, minorcraclts and damages 
to bases 



643 

DENT DE NARVAL 

■OCEAN GLACIAL ARCTIQUE, VERS 1900 



Monodon monoceros, présentant des micro-fissures normaies 

dues au temps [dessication lente de la défense); ia partie 

aivéoiaire présente des traces d'utiiisation d'outls fins, 

consécutives au préiévement de la dent sur i'animal, qui a été 

très bien réalisé; dans un socle métaiiique moderne â base 

carrée 

Hauteur: 251 cm. (99 in.) 

€^12,000-18,000 
USS16, 000-23, 000 
GBPii, 000-15. 000 



A NARWHAL TU5K 

ARCTIC OCEAN, CIRCA 19DD 

Monodon monocëros 

On a modem métal base witii square plinth 

rJous remercions Monsieur Cuisin, du Muséum d'Histoire 
Maturelie de Paris, pour son aide à ia rédaction de ces f ich^es. 
Un certificat sera remisa l'acquéreur. 
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CABINET DE VOYAGE 

ALLEMAGNE PU SUD, PEUT-ETTÎE AUGSBOURa XVIEME SIECLE 



ïn cuivre dorê et velours, l'intérieur de l'abattant décoré 
d'une plaque rectangulaire en cuivre doré, gravée de VEcheite 
de Jacob, et décowrant six tiroirs et deux vantaux, chacun 
omé d'un bas-relief représentant une scène mythotogique, la 
partie supérieure pourvue d* un compartirwnt secret dont 
l'intérieur en cuivre doré illustre le Sacnfice d-fsaac. l'extérieur 
du cabinet riclïernent dselé à motif de wjiufe^ feuillagées 
ajourées, des poignées latérales à charnières sur les côtés, et 
médaillons à l'avant à l'arrièie et au-dessus; quelques 
éléments associés 
2S.S X 27 X 19 cm. (tVA x Wji x TA in.) 



A RECTANGULAR GILKOPPER AND RED VELVET<OVERED 
TRAVELLING BOX 

SOUTH GERMAN, POSSIBLY AUGSBURG, 17TH CENTURY 
The fall front door ctecorated on the inside with a rectangular 
gilt-oopper plaque engraved with Jaœb's Lddder, opening to 
leveal six drawers and two further doois, each fronted by a 
lectangular giK-copper relief of a iïiythological sœne, the top 
of the box with a secret compartment opening to reveal an 
elaborate giltnaapper interior engraved with the Sxn'fiœ of 
Isax, the exterior decorated with elaborate er>9raved pierced 
Ibliate scrolb, hinged handles to the two sides and pierced 
médaillons to the front, top and back; elenDents assoclated 



US £32,000-44,000 
GBPi2,ooo-30,ooo 
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PAIRE DE RELIEFS REPRESENTANT UN JOUEUR DE FLUTE 
ET UN JOUEUR DE VIELLE A ROUE 

PAR JOHANN MATTHIAS >ANSEN (PÔT5DAM 1751- KÛNIGSBERG 1794), PÛT5DAM, VERS 1730-SS 



En terre cu'n.9, nacre et coquillagei marins et lacustres sur 
bois, les figures en reiief représentées debout d^ns un 
paysage, Tune jouant de la vieiie è roue, l'autre de la flûte, 
ies coslum-es richement décorés à motif de coquillages, le 
fond décoré conformément; chaque relief dans un cadre en 
bols argenté rectangulaire; restaurations et petits accidents 
BOx 64 et 79.5 x 64 cm. (31 ^/fe x 25V=i et31 V^ x 25V=i In.) 
(2) 

^350,000-250,000 
US$200. 000-320, 000 
GEP130, 000-210, 000 



PROVENANCE: 

D'après la tradition, exécuté? pour Frédéric le Grand, roi de 

Pruse, vers 1780. 

Collection Christabel, Lady Aberconway_ 

Gailerle Meuse, KunsthandeL Brerren, 2D01. 



LITTERATURE COMPAREE: 

P. Macnaghten, 'Pearl and Paint' 
1954, pp. 874-876. 



In Counîry Life. 25 mars 



Les deux reliefs que nous présentons Ici ont été réalisés â la 
fin du XVIIIéme siècle et font partie d'une plus grande série. 
Quatre autres tableaux passés en vente aux enchères sont 
connus, deux pour ainsi dire Identiques et signés lansen', 
'le jardinier' et 'le fauconnier' auraient été exécutés pour 
Frédéric le Grand et auraient appartenu par la suite â 
Christabel Lady Aberconway [Sotheby's, Monaco, 23 et 24 
juin, 1976, lot 38), les deux autres tableaux étant également 
très similaires (Sotheby's, Monaco, 3 mai, 1977, lot 50}. 



Aux XVIéme et XVIIème siècles, l'engouement de la cour 
européenne pour les coquillages était très prononcé. Des 
objets à base de coquillages ou des tableaux les représentant 
étaient exposés dans des cabinets de curiosité et étaient très 
prisés par la cour princlère, qui aimait les offrir ou bien les 
utiliser pour la décoration de leurs intérieurs. Le chSteau de 
Gottdorf dans le Schleswig possédait un cabinet entièrement 
consacré à l'exposition de coquillages, et le château Sans 
Souci appartenant à Frédéric le Grand comprenait une pièce 
dite'grotto' dédiée à Neptune et intégralement décorée de 
coquillages. 

Parmi les premières sculptures décorées à base de 
coquillages, citons celles exposées dans le Museo degli 
Argent! â Florence datant du XVIIème siècle, probablement 
réalisées sous l'Influence du peintre milanais Giuseppe 
Arcimboido (1527-1 593) qui travailla auprès des empereurs 
dé Habsburg (voir Geza von Habsburg, Princely Treasufës, 
New York, 1997, no. 90, pp. 78-79). Nos deux reliefs sont 
caractéristiques de l'oeuvre de Jansen et sont remarquables 
non seulement par la qualité de leur décor mais aussi par leur 
état de conservation. 

iohann Matthias Jansen (Potsdam 1751-1794 Konigsberglfut 
dans un premier temps l'élève d'Andréas Ludwig KrGger à 
Potsdam en Allemagne. Il voyagea par la suite S Vienne en 
1770, à Rome puis à Paris en 1773. Ason retour de voyage, 
Jansen travailla â Berlin où il réalisa un certain nombre de 
tableaux, portraits et oeuvres encaustiques et créa le décor 
du théâtre dit Dobbeisches. En 179D, il fut nommé directeur 
dé l'Ecole d'an et de dessin de Kônigsberg où la décoration 
Intérieure du théâtre notamment du rideau de scène lui fut 
confiée. 

Fiease refer îo page 546 for the English venion of this texî 
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654 

COUPE EN BRONZE AVEC SON MODELE EN PLATRE, ET SA MAQUETTE 
EN BOIS ET CIRE 

PAR JEAN DAVID D'ANGERS (1738-1356), 1854 



Chaque panse prè^ent.3nt des scènes allégoriques classiques, 
sur un fût soutenu par des putti ailés; et sur un piédouche 
circulaire entièrement moulé; la coupe et le modèle en plâtre 
portant chacun l'Inscription 'PATRAS' et la signature 
'DAVID. 1854.'; petits accidents 
Hauteur: 18.3, 18.9 et 18.9 cm. {7V4, ?'/£ et 7'/2 In.} 
0) 

620.000-30,000 
USSa6, 000-38, 000 
GEP17, 000-25, 000 



A BRONZE CUPWITH IT5 PLA5TER MODEL AND WÛÛD AhSD 
WAX MAQUETTE 

BY JEAN DAVID D'ANGERS (1788-1856), DATED 1854 

The body of each with cia^sicâl allegorical scènes, each on a 
stem supponed by winged putii and on an Int&gral circutar 
ftjot, the former two Inscribed 'PATRAS' and signed 
"DAVID. 1854'; minordamages 
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COUPE COUVERTE EN IVOIRE 
TOURNE 

ALLEMAGNE DU SUD.XVIIÈME SIÈCLE 



Pourvue d'une prise élaborée et décorée de fleurs, sur un 
couvercle lobé, la panse, le fût et le pied sculptés 
conformément; légères fentes; tnanques et réparations 
Hauteur; 67.8 ctn. [25% in.) 

Sioo. 000-130,000 
USSljo, 000-190,000 
GBP85,ooo-L30.ooo 

PROVENANCI: 

Sotheby's, Monaco, 25 et 26 mal 1975, lot 13Z. 

L]TTEH.\TURE COMPAHiE: 

Hambourg, New York, Rome, Muséum fGr Kunst und 
Gewerbe, The Metropolitan Muséum or Art, Palazzo Ruspoll, 
Prinœly Spl&ndour: Jhe Di&sd^n Court, 1580-1620, A. 
Schêrnerand D. Svndrsm eds., p. 240, no. 124. 

Depuis la nuit des temps, la sculpture sur ivoire est un moyen 
d"ej;presslon artistique fondamental. Le procédé s'est 
développé sous l'Antiquité, l'ère Byzantine et le Moyen Age 
européen, pour atteindre son apogée au début du XVllème 
siècle, période à laquelle bon nombre de sculpteurs 
talentueux îravaillam: auprès des cours européennes, 
produisirent des pièces magnifiques mettant en valeur les 
qualités naturelles du matériau. 

Celles-ci prirent la forme de coupes, toui^ et figures 
tournées, et furent créées pour les Kun^îkamm&n princiers 
apparus au milieu du XVlème siècle. Le principe de ces 
colleaions reposait sur le concept selon lequel l'univers - un 
macrocosme - serait représenté sous forme de collection - un 
microcosme =. Ainsi, l'univers serait représenté par les 
naturalia créées par Dieu, à savoir tout matériau zooiogique, 
botanique et géologique - et par les arlifidaHa créées par 
l'homme; dont la coupe en Ivoire lobée ici offerte est un 
parfait eœmpie. 
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On rwtera l'alterwrKe délicate entre la finesse de la prise 
florale et les lobes plus exagérés du corps. Celle-d semble 
n'avoir aucun équivalent, à l'excepton d'une coupe similaire, 
plus petite et moins délicate, mise en vente chez Christte's à 
Londres^ le 10 novembre I9S0^ lot 42. Les deLDC coupes 
partagent ces mêmes lobes surélevés, assez inhabituels, au 
couvercle et au pied, ainsi que ces 'hémisphères' denses, sur 
le œrps de la coupe. Bien qu'il soit probable qu'un dessin ait 
servi comme iïwdèle pour le travail de sculpture effectué sur 
ces deux coupes, il est tout à fait plausible que la source 
d'inspiration de leur forme inhabituelle piovienrie des 
doubles<oupes lobées en vermeil produites à Nuremberg au 
début du XVIIème siècle. Un modèle très similaire, daté vers 
1 599-1602 et que l'on doit à Ar>dr6as Rosa, est désormais è 
la Staatliche Kunstsammiung de Dresde {Pnnœfy Splendour, 
toc. cit.) et présente à la fois les lobes surélevés au pied, et les 
larges 'hémisphères" à renflements sur le corps. 



a turned ivory cup and cover 
soi;th german, itth cemtury 

With an ebborate flnial with flowers on a lobed lid and 
oonforming body, stem and foot; very minor shrinkage 
cracks, losses and pepairs 

The process of carving in ivory has, since time in menxiriam, 
been a central médium for artist expresston. The process 
flourished throughout antiquity, tfte Byzantine and European 
mediaeval periods and led up to a golden âge of pioduction 
in the early I7th century when virtuoso carvers working for 
the European courts produced wondrous artefects that best 
exptoited the natural qualifies of the material. Thèse 
artefacts* œmrifïonly in the form of turned cups, tovbçrs and 
flgures were created for the prrncely hinstkamm^m which 
came into being in the mid 16th century. The principle of 
thèse collections was that the universe - a macrocosm - 
wioukJ be reflected in the collectton as a microoosm. As such, 
the universe could be represented by the naturaiia created by 
God - ail kinds of siotogical, botanical and geological 
material - and by the man-made arti^aaSa - an example of 
which would be the bbed rvory cup oflered hère. 

This genius création, excepttonal for its size and for the 
juxtaposrtbn between the fineness of the floral flnial and the 
exaggerated lobes to the body, seems to hâve no other 
équivalent apart from a similar, smaller and less fine, cup 
offered inChristie's, Uindon, 10 Nmember Ï9S0, lot 42. 
Both cups share the sarre unusual repeating raised lobes to 
both the lid and fioot, and the dense^ packed hémisphères to 
the body. While it is likely that a deslgn^urce muW hâve 
been the inspiration for the carving of both thèse cup^ it is 
highfy plausible that the uKIn^te inspiratbns for their 
unusual form are the silver-gilt bbed double-cups beir>g 
produced in Nuremberg in the early 1 7th century. A very 
comparable example byAndieasRosadatedto 1599-1602 is 
in the Staatliche Kunstsammiung, Dresden (/"nïKeV 
Sptçndour. hc àt) and displays both the raised tobes to the 
foot and the large bulbous hémisphères to the body. 
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65S 
TOUR 

ALLEMAGNE. XVIIEME SIECLE 



En trois fruitier sculpté et bois partiellement noirci, en forme 
de pointe, composée de trois parties décorées à motif de 
treillis de coquillages, contenant une colonne torsadée 
séparée par une sphère ajourée décorée de feuilles d'acanthe 
s^llsées. sur un pied évasé, lobé et ajouré, â renflements et 
une plinthe circulaire reposant sur trois pieds boules peints en 
noir; éclats; craquelures, manques et réparations 
Hauteur: 523 cm. {20^^. in.) 



€80, 000-120,000 

USÎiio. 000-130,000 
GEP6 s. 000-100, 000 



A CARVED AND PART-EBONISED FRUITWOOD TOUR 
GERMAN, 17TH CEMTURY 

Ûf spire form, composed of three segments of lattice-work 

Shell contalning a spiralling column divided by a plerced 
sphère and acanthus leaves, above a plerced bulbous knop 
and lobed spreadingfootand circular plinth, on îhree black- 
palnted bail feei; chips, cracks, losses and repairs 
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659 

TOUR A COMPARTIMENTS 

PAR ACHILLES AGAMEMNON (?) HERMANSREYT, 16S7 



En ivoire sculpté, se composant de neuf compartiments 
gradués sommés d'une prise révêlant un compartmenl 
5upplénn^nt5ire, sur d^ux pieds tournés, portant au d«sûus 
i'inscriplion latine 'HOC 0FV5 CENTRALE/ INGENIO 5V0 
PRIMU5 EXTVLrr./ .M.DC.LVII./ 5VAQ NAMV PERFECIT/ 
ACHILLES : AG/ AB HERMANSREYT.', avec une marque 
d'inventaire peinte â i 'encre noire 'E?!', une étiquette en 
tissu à i'intérieur de la boîte portant i'inscription "St. E. 
132D7'; a.vec 5on coffret en cuir pressé partiellement doré, 
doublé de velours rouge et portant une étiquette au dessous 
inscrite 'ASYO/SVAV; 'éclats, craquelures, manques et 
réparations 
Hauteur: 57 cm. {iDh in_). Hauteur totale: 64.2 cm. (251/2 in_) 

€180,000-220,000 
USS230, 000-280,000 
GEPl6o, 000-190, 000 

Cette tour en ivoire à compartiments estexceptionneile pour 
trois raisons: tout d'abord, par sa taille et sa -complexité; 
ensuite, par le fait que son étui de voyage très éiaboré ait 
suR'écu depuis leXVIIéme siècle; et enfin par la longue 
inscription iaissée par son auteur, Acliilies Ag[amemnon7] 
Hermansreyt. On ne recense h ce jour aucune autre oeuvre 
signée de i'artiste, bien qu'il ne soit pas déraisonnable de 
supposer qu'un artiste travailiantâ un tei niveau d'exceiience, 
en ait réalisé d'autres. Même si Hermansreyt proclame par 
son inscription qu'il esta l'origine de ce modèle O'ngeinrà 
suo), il est probable qu'il ait puisé son inspiration dans 
d'autres tours à compartiments réalisées avant la sienne, 
telies que ies deux versions, pius simpies et plus petites, 
conservées respectivement au Kunsthistorisches Muséum de 
Vienne etau Bayerisches Nationaimuseum deMunicIn, datant 
toutes deux de ISID (pour une iiiustration de ia tour de 
Vienne scuiptée par Hans Weclter, voir iesite internet du 
KunsthisTûrisches et pour le modéie â Municln, voir IVlunich, 
DêfR&5id^rsz^ Um Glauben und R-Qîch - Kurfurst Maxîmilîan i, 
12 juin - 5 octobre 1980, II, no. 276c.). 

Pour une discussion d'ordre général sur l'inistolre des 
sculptures en ivoire au XVIIéme siècle, voir la notice 
du lot 657. 
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A CARVED ÛVAL IVÛRY CANlSTER TÛWER 

BY ACHILLES AGAMEMNON (?) HERMANSREYT, 1 657 

Compceed of nin^e turn^ compartment? in increa^ing 5iz« 

and 5urmounted by s finial with an additional compartment. 
on two turned feet, the undersideengraved 'HOC OPVS 
CEMTRALy INGEMIÛ SVO PRIMVS EXTVLrTV .M.DC.LVII7 
5VA0 MANVPERFECIT/ ACHILLES AG : AS HERMAN5REYT.'. 
aiso with an invenlory mark painted in black ink 'E71', Ihe 
in^ide of the ba^e with a testil^ label print-ed '5t.E 13207*; 
chips, cracks, iosses and repairs; contained within a parcel-gilt 
pressed ieather and red velvet-lined traveling case with .a 
paper iabel to the underside inscribed in ink 'ASYÛ/SVAV 

The corrpartmentalised ivory tower offered h^ere is 
exceptional for thre^ fanors; for ils size and complexlty, for 
the sun^ival of its eiaborate 1 7th century traveiling case and, 
finally, for being iengthily inscribed by its maker, Achilies 
Aglamemnon?] Hermansreyt. To date, no other works by him 
areknown toexist, howwer it would be reasonable to 
suggest that any artist working to this standard would hâve 
created other pièces. Aithough Hermansreyt proclaimed in his 
inscription that he invented the modei (ing^rtio suo}, iî is 
likely that hedrew influence from other earlier 
compartrrentaiised towers such as the two simpler, and 
smailer, versions in the Kunsthistorisches Mu^urr, Vienna 
and the Bayerisches National muséum, Munich, each dated to 
1 510 {for an iiiustration of the Vienna tower can^d by Hans 
Weckers^ee the Kunsthistorisches website and for the Munich 
esample see Mu nich, D&r H^^d&nz, Um Glauh&n und fi&kh - 
Kurfurst Msximilian l IZjuin.- 5 oct 19S0, II, no- 275c.). 

For 3 gênerai discussion on the history of 1 ?th century ivory 
carvings see note to lot 657. 
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IMPORTANTE STATUE DE 
BOUDDHA EN BOIS LAQUE OR ET 
ROUGE 

CHINE. DYMA5TIE MING, XVI EME 5IECLE 



Représenté assis en dhyànasana, la main droite en 
bhumisparsairtudra, \a gauclie reposant sur ia cuisse, vêtu de 
la robe monastique couvrant ies épaules et retombant en plis 
soupies et élégants, le visage serein, ies iévres légèrement 
ourlées, ie nez aquilin, ies yeux en amande ml<ios, les 
sourciis arqués, les lobes d'oreiiles étirés, les cheveux bouciés 
coiffés en un chignon laissant apparaître l'usn/s/ia; 
craqueiures 
Hauteur: 115 cm. {^5% in.) 

€30.000-40,000 
USS39. 000-51.000 
GEP24. 000-31. 000 

Cette beile représentation du Bouddha ShaltyarTiuni, 
Gautamd Siddharta, incarne à men.'eiile i'esprit de non 
violence du bouddhisme. 

Sa représentation ia plus populaire est ceile où sa main droite 
repose élégamment sur la cuisse, la gauche effeauant le 
geste de 'la prise de la déesse Terre â témoin' 
ibh umlsparshamudra). 

Cette belle sculpture du Bouddha est typique du style du 
XVI'™siècle. Certains détails cependant sont des rappels du 
XV^ siècle tels que son visage assez épais et le pan de sa 
robe couvrant l'épaule droite. 

Cette représentaton sacrée du Bouddha, enseignant la 
doctrine bouddhiste, est un très bel exemple des sculptures 
en bois laqué produites au XVI° siècle. 



AN IMPORTANT GILT AND RED-LACQUERED WOÛD FIGURE 

OF BUDDHA 

CHINA, MING DYNASTY, 16TH CENTURY 

Shown seated with legs in dhyana^na, with ihe right hand 
in bhumbpar^smudra while tJne left hand rests awp the knee, 
wea,ring a loosely draped monastic robe covering his 
shoulders snd falling in élégants folds, thefacefinely can.'ed 
with a serene expression, ifuil lips, aquiline nose, partially 
closed almond-shaped eyes .and arched eyebrovi^, ail flaniced 
by ebngated earlobes below a curled coiffure and high 
domed usnisha; some âge cracl<s 

Thi5 fine représentation of îhe historical Buddha Shakyamuni, 
Gautama Siddharta, embodies perfealy well the gentle and 



non-violent spirit of Buddhism_ Most beioved .amongsî his 
followers is the presented iconography of him when his right 
hand rests elegantly on his knee in the so<alled earth 
touching gesture or bhumispafshamudfa. He displayed this 
gesture when meditating, while asidng Goddess Earth as 
witness of his unselfish aspires for Enlightenment. Upon 
reaching this stale he became Buddha Shalcyamuni as he is 
morecommonly Itnown. 

The presemed gilT-wood figure can stylistically be placed in 
the Ming period and most probably in îhe 1 5th century. 
His square and slightly puffy face are still reminiscentof 15th 
century examples produced in bronze, ailke thecovering of 
his right shoulder by his monlts' robe. The well-cart'ed and 
natural pleats of his garment seem to confirm this 
presumption. 

Well-proportioned, this sacred wood image of the Teacher of 
îhe Buddhist Doctrine stands out in qualily compared lo 
many other examples. 
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PAIRE DE VASES CYLINDRIQUES 
EN BRONZE DORE ET EMAUX 
CLOISONNES 

CHINE, DYNASTIE QING, EPOQUE JIAQIMG (179S-1320} 



Reposant sur un pied évasé reh^aussé d'une frise de pétales 
de loius, le corps cylindrique émailié bleu nuii et décoré de 
huit rangées de divers caractères de longévitÉ' dorés, la 
bordure du col agrémentée d'une frise de grecques, marque 
Wei Yang Tang Wan HengZaù [m srqui^ d'atelier); p&tites 
restaurations sur i'un 
Hauteur: 25,5 cm. [10 in.) (2) 

615,000-20,000 
USÎ2 0,000-26,000 
GBPl2, 000-16. 000 

Cette paire de vases est à rapprocher d'une coupe à décor 
simiiaire, portant une marque de i"empereur Jiaqingeî 
iliustrée dans H. Brinker and A. Lutz, Chinese Cloisonné : 
Jfie Pierre UIdry Co/fecrfon, Zurich, 19S9, pi. 347. Deux 
autres exemples, l'un d'un bol et l'autre d'une coupe figurent 
également dans les collections du Musée du Paiais de P&kin 
et sont illustrés dans i'ouvrage \^\^\tu\ë Metal-Bodied Eriame! 
Warê ' TTie Complété CoHecîion ût Treasures of the Palace 
Muséum. Hong Kong, 2D0Z, pis. 154 and 155. 



A PAIR OF GILT-BRONZE AND CLOISONNE ENAMEL 
CYUNDRICAL VASES 

CHINA, QING DY^JASTY, JIAQING PERIOD (1 79&-1 820) 

The cylindrical body decorated wilh eight rowsof gillshou 
'iongevliy' characters on a blue enarrei g round beiow a 
keyfret border, th^e foot decorated with lotus petals iapp^ts, 
the tiâse Vkfith incised seaimark reading Wei Yang Tang H/an 
Heng Zao; îiny restorations on one vase 

Compare this pairof ■va^ë^ with asimilarly decorated bowl, 
inscribed with aJiaqing mark, and illustrated by H. Brinker 
Ènd A. Lut?, Chinese Chhorsnè : Th& Ps^rr^ê Uidry Co/tecrion, 
Zuricli, 1 989, pi. 347. Two other exsmples of a single bowl 
and of a plate in the Beijing Palace Muséum are iiiustrated in 
Mêtal-Bodiêd Ename! Ware-Jh€ Complète Coliection ot 
Treasures ofthe FalacE Muséum, Hong Kong, 2002, pis. 1 54 
and 155. 
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DOUBLE VASE EN BRONZE DORE 
ET EMAUX CLOISONNES 

CHINE, DYNASTIE QING, XIXEME 5IECLE 



PAIRE DE VASES EN EMAUX 
CLOISONNES GINBARI 

JAPON, CIRCA 19DD 



Composé de deux vase^ accolés, tous deux reposant sur un 
petit pied à décor de volutes el lotus, les panses de forme 
circulaire, orn^s de personnages cheminant dans des 
paysages lacustres et montagneux agrémentés de pavillons, 
les cols cylindriques rehaussés de frises de feuilles et de lotus; 
léger enfoncement sur une panse, usures 
Hauteur 36.8 cm. (14Vï in.) 

63^000-4.000 

11553,900-5,100 

GEP2,400-3,ioo 

Ce vase inhabituel esta rapprocher d'un vase similaire bien 
que datant de la deuxième moitié du XV1II= siècle, illustré 
dans H. Brinker and A. Lutz, Chines& Cloisonné : Jh^ Fi&rm 
Uldiy Collection, Zur\d\ 1989, pi. 319. 

Please rêter îo /jage 6^9 for îhe English version of tht's î&î 



De forme élancée, la panse ornée de branches tombantes de 
glycines fleuries sur un fond dégradé vert et bleu, marque à 
la base 
Hauteur: 64,5 cm. (ISVa in_) 

(2) 

G3,,ooo-4,,ooo 

USS3, 900-5,100 

GEP2,40o-3,iûû 

Pfease refêr to page S49 for rfte Engiish version of r/i/s îexî 
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PAIRE DE COQS EN BRONZE 
ET EMAUX CLOISONNES 

CHINE, DYNASTIE QIMG, XIXEME SIECLE 



Représentés chantant debout sur des bases rocailleuses 

ornées de motifs végétaux, de pins et d'un soleil levant, 

le corps rehaussé de motifs stylisés de volatiles sur fond 

turquoise, les ailes repliées, la queue en panache, 

la tête et les pattes détachables 

Hauteur: 9S cm. (BS^b In.) {2} 

650,000-70,000 
USS63, 000-90, 000 
GBP40jOOO-c;5jOOO 



A PAIR OF BROMZEAND CLOISONNE ENAMEL COCKERELS 

CHINA, QING DYNASTY, 19TH CENTURY 

Each crowlng a.nd standing on a simulated rockwork base 
decoraled with végétal motfs, pine trees and the rising sun, 
the body covered with styllsed birds motifs on a turquoise 
ground, the wings folded and tall fealhers erecî, the heads 
and legs détachable 
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675 

PA[RE DE SELLETTES EN LAQUE 

CHINE, DYNASTIE QING, XVIII EME-XIXEME SIECLE 



Entièrement laquées rouge et décorées en laque or, brune et 
verte sur le plateau circulaire de rinceaux feuillages et fleurs, 
ia -ceinture et ie5 quatre pied5 cambrés è motifs de vûluîe5et 
fleurs, reposant sur une base également drcuiaire; 
craquelures, accidents et petits manques 
fHaïUteur: 9Q,5 cm. (35% in_) (2) 

USS9, 000-12,000 
GBP5, 600-7,100 

Lffi sellettes de ce style servaient à l'origine de supports pour 
de larges brûle-parfums mais aussi des jardinières ou d'autres 
objets. 

La paire présentée ici est ^ rapprocher de deux autres 
exemples de sellettes en laque datant de la dynastie Ming et 
conservées .3u Musée du Palais de Pékin. Elles sont illustrées 
dans l'ouvrage intitulé FLfm/ïure of(/ie Ming and Qing 
E^nasties (}} - The Comphîe CollËCtion of TreasurËS of îhe 
Palace Muséum, Hong Kong 2002, pis. 165 and 166. 



A PAIR OF POLYCHROME LACQUER STANDS 

CHINA, QING DYNASTY, 1BTH/19TH CEt^URY 

Each predominantly lacquered in red and gilt, decorateû with 
floral scrolis in brown and green lacquer on the circulai 
moulded top, the cabriole legs decoraîed wilh flowers and 
scrolis secured by a circular foot-stretcher ; small cracks, 
damages and small losses 

Tables of this îype are knownas incense tables, primarily 
used to liold incense burners, alihough tliey aiso displayed 
planters and other objeos. Compare the shaiw of the 
présent pairof stands toiwo Ming dynasiy lacquer censer 
tables, illustrated in Fumiture of the Ming and Qing 
D/nssties (}} ■ Thé Complète Collection of Treasures of ïfte 
Palace Muséum, Hong Kong 20O2, pis. 165 and 166. 
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GRAND BRULE-PARFUM TRIPODE 

EN BRONZE ET EMAUX 

CLOISONNES 

CHINE, FIN DE LA DYNASTIE MING. XVIIEME SIECLE 



Reposant sur trois pieds cambrés, la large p^nse globulaire à 
décor de rinceaux feuiii-agés ei lotus épanouis ou en boutons 
aux couleurs vives, la bordure rehaussée de frises de petits 
lotus et agrémentée de deux anses en bronze en forrine de 
dtilong ; un pied refixé, petits accidents et restaurations 
Hauteur: 56,5 on. {Z2'/i in.) 

€iO, 000-12,000 
USÎ13, 000-15, 000 
GBP7, 900-9,400 



A LARGE BRONZE AND CLOISONNE ENAMEL TRIPOD CENSER 

CHINA, LATE MING DYNASTi', 1 7TH CENTURY 

The large giobula r vessei raised on three cabriole iega, the 
body decor^ted wilh iotu5 flower? wiîhin fiower^croii^, ail 
beiow a band of smalier iotus scroiis to Ihe moulh with two 
upri-ght bronze handies in the shape of cMong dragons ; one 
foot r«tuck, 5mali damages and restoraiion? 
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Les têtes en bronze du Palais d'été 

DE L'EMPEREUR QIANLONG 

Rosemaîy Scott - Directrice internationale. Arts Asiatiques, 
Christie's 



D'après ce qu'évoquait l'empereur Qianlong {1 735-95) dans son introduction aux 
PoèmQS Impériaux sur !9s Quarante Vues du Yuanmîng Yuan^ il étsit indispensable â 
tout monarque soucieux de son bien-être mor^l de f>osséder un jardin de plaisance: 
'Tout Empereur ou souverain, après avoir donné audience et s'être acquitté de ses 
forKtons officielles, doit avoir un jardin où se promener, poser le regard et laiser 
aller son coeur. S'il dispose d'un lieu convenable, son esprit en sera plus alerte et ses 
émotions tempérées, mais s'il n'en a point, il s'absorbera dans les plaisirs sensuels au 
détriment de sa volonté (1)." 

Trois Palais d'Eté turent construits sous le règne des grands empereurs Qing. L'un 
d'entre eux était situé à 240 kilomètres au nord-est de Pékin, à Chengde. Là, en 
1 703, l'empereur Kangxi (1 662-1722) entreprit la construction d'une résidence d'été 
dtj nom de Bishushanzhuang ('Haimeay de Montagne ébÈgné de la Chaleur') dans 
une vallée montagneuse abritant un vaste lac naturel. Ce parc entouré de murs 
abritait des pavillons et lieux de rassemblement pittoresques, auxquels s'ajouta, sous 
le règne de Qianlong, une bibliothèque spécialement construite pour accueillir l'un 
des sept exemplaires impériaux des 36 ÛÛÛ tomies du S/ Al/ quart shu ("le Trésor 
complet des Quatre Répertoires*). La résidence impériale de Chengde était 
principalerrtent dévolue à la chasse, et le parc était abondamment approvisionné en 
gibier, principalement en cervidés. C'est ati Palais d'Eté de Chengde que se déroula 
la première rencontre entre Lord Macartney et l'empereur Qianlong, en 1 792. John 
Barrovv, qui était alors secrétaire de Lord Macartney, tomiba sous le charme des lieux. 
It écrivit . 

"C'est l'un des plus beaux paysages de forêts au monde ; sauvage, boisé, 
m.ontagneux et accidenté, abondant en cerfs et cervidés de diverses espèces, ainsi 
que la plupart des autres gibiers sans danger pour l'homme (2)." 
Barrow observa égalerrtent l'un des grands principes de la conception des jardins 
chinois: 

'Une autre chose me frappa tout particulièrement, je veuK parler ici de la disposition 
judicieuse des constructions décoratives. En effet, elles ne paraissent point entassées 
ni disproportionnées; jamais elles n'offensent le regard, mais dès qu'elles 
apparaissent, elles se montrent toujours à leur avantage, pour servir, améliorer et 
ani mer la perspective (3}_ " 

Le Palais. d'Eté de Chengde, où la cour prenait habituellement ses quartiers du 
sixième mois lunaire à l'Automne, ne cessa de jouir des faveurs impériales qu'après 
1 320, année où l'empereur Jiaqing (1 796-1320) y périt, frappé par la foudre dit-on. 
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Les deux autres grands Pafais d'Et^ de l'a dynastie Qing 
étaient plus rapprochés de la capitale, situés légèrement au 
nord-ouest de Pékin, à Haidian, dans tes Collines Parfumées 
(Xiang Shan}, plus précisément là Colline de la Fontaine de 
Jade {YuQuan Shan} et la Montagne du Pot [Wang Shan), 
où les sources du Wanquanzhuang alimentaient un 
gigantesque lac. 

La courvenait souvent s'y établir peu après les célébrations 
du Nouvel An. Certes, elle choisissait Chengde pour les 
mois les plus chauds, mais elle regagnait habituellement les 
Palais d'Eté proches de la capitale à l'automne. Ces palais 
sont aujourd'hui connus sous le nom du Yuanming Yuan et 
Yihe Yuan. 

Le nom de Yuanmlng Yuan [que l'on traduit généralement 
par 'Jardin de la Clarté Parfaite'} devint célèbre dans le 
monde entier évoquant, pour les Européens, des images 
empreintes d'exotisme. Les descriptions de ce jardin 
déclenchèrent la vogue des jardins 'chinois' en Occident. En 
effet, la première description détaillée d'un jardin chinois 
fut publiée à Paris en 1749 et extraite d"une lettre adressée 



le 1er novembre 1743 par le père jésuite Jean-Denis Attiret 
à M. d'Assaut Paris. Le père Attiret (1 702 -SS) put fournir 
cette description dans Sa mesure où il était employé comme 

peintre à la cour de l'empereur Qianlong. Il collabora par la 
suite avec d'autres artistes missionnaires européens â 
Téiaboraton des palais, dits Européens, de Yuann^ing Yuan. 
La lettre suscita un tel intérêt lors de sa publication en 1 749 
qu'elle fut traduite en anglais en 1752 par Joseph Spence 
(alias SirHarry Eeaumont). Le charme de cette description 
était tel que l'Europe se mit à concevoir de nombreux 
jardins moins structurés et que la mode des jardins 'à \à 
chinoise' commença à se répandre. L'élément du Yuanming 
Yuan qui impressionna le plus Attiret furent les cascades 
d'eau cristalline qui serpentaient parmi de petits vallons 
séparés par des collines. Leurs pentes étaient tapissées de 
fleurs etd'arbres qui paraissaient avoir poussé là 
naturellement, parmi les sentiers serpentant de grottes en 
pavillons. Il remarqua tout particulièrement les compositions 
de rochers en bordure des ruisseaux, "disposées avec un tel 
art que l'on pourrait croire qu'elles sont l'oeuvre de la 
Nature (4)." 
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Jardins du fLiLinminij ruiin ^llUlti Oulj^'.) L;Kir^i(dâ Michel BËUrdtil'ây. 
P^nlrei Jésuites en Chine au XVUf" isêcte. ArAhÉse. Paris, 1W7, p,t34. 
L'«n|i lacement du PâJâl« d'Ë- la M^r -CalmÉ- ^st indiqui^ au rtum^m ^12, 




vuC'alËSdâJxt£tLj^i;M]rL^'Ci.2ri^ i'ùpp^rtoftiùnt Jt jc^g f/\àt\ù ïoriy 



Dès la dynastie Jin, au douzième s^cle, l'empereur Zhang 
Zong avait fait construire un paviflon <îe voyage impérial 
inommé "Pavillon des LotLis', su pied de là Colline de la 
Source de Jade, au lieu dit de "l'Arc-en-ciei enjambant la 
Source de Jade", l'une des célèbres Huit Grandes Vues de 
Yanjing (Pékin). Ce pavillon impérial y tut consente durant 
les dynasties Yuan et Ming. Toutefois, le "fameux jardin 
impérial situé à cet emplacement et connu sous le nom^ de 
Yuanming VtJâ/j^fut l'oeuvre de trois grands empereurs de 
la dynastie Qing: Kangj:i, Yongzheng et Qianlong. Chacun 
d'entre eux nourrissait une aftection particulière pour la 
résidenice impériale, dont ils développèrent certains aspects 
en s'imptiquant personnellement. Sous l'empereur 
Qianlong, le Yuanming Yuan fut agrandi et finit par couvnr 
quelques 320 hectares. Cependant l'initiative de sa 
construction, à une échelle plus modeste, re^'enait à son 
grand-père, l'empereur Kang^ii, à l'instigation duquel 
l'ancien pavillon de voyage impérial avait été rénové, et le 
'Jardin du Coeur Pur' construit En 1S92, il était rebaptisé 
'Jardin de la Tranquillité et de la Clarté'. En 1709, 



È'empereur Kangxi supervisa ^ construction de neuf îles à 
travers le vaste lac situé dans la partie méridionale du parc. 
Ces îles devaient repré^nter les neuf provinces chinoises, 
conformément à la tradition qui voulait que les jardins 
impériaux forment un microcosme de l'empire. 
L"empsreur Kangxi voulait que les jardins traduisent 
l'ambiance des grandes peintures de paysages autrefois 
célèbres en Chine. Le portail principal du palais portait une 
plaque gravée de l'inscription "Yuan Ming Yuan ", dont les 
caractères avaient été calligraphiés par l'empereur Kangxi 
en personne. L'empereur Yongzheng (1723-1735) 
poursuivit les travaux d'aménagement et d'agrandissement 
du site en 1725 dans le but d'en faire sa résidence 
principale. Cefutsurces lieux mêmes., dix ans plus tard, 
qu'il fit une chute de cheval à laquelle il succomba. 
Ayant passé une bonne partie de sa jeunesse dans ce 
jardin, l'empereur Qianlong y était tout particulièrement 
attaché, de sorte que, tout au long de son règne, il n'eut 
de cesse de le transformer et d'y faire des ajouts. Sur le 
modèle de son grand-pére qui louait déjà les beautés du 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 470 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



PâginaWeb471 de 696 



Patâa de Chengde, Qianlong composa de^ poèmes 
célébrant le Yuanming Yuan, ra£sem,blé£ dans le Yachs 
Yuanmîng Yuan s/?/{'Poèmffi -célébrant le Jardin Yuanming 
tomposés par l'empereur"). Il y passa beaucoup de temps et 
c'est à ce titre que le site peut être considéré comme l'une 
■de ses résidences principales. Il y conduisait non seulement 
les attaires d"êtat, mais parvenait aussi à se détendre et à 
goûter aux plaisirs de l'art et de la littérature. Lors de ses si>: 
visites d'inspection dans le sud de la Chine, l'empereur tut 
impressionné par certains paysages naturels, mais 
également certains jardins, notamment ceux de la région 
du Jiangnan, Suzhou, Hangzhou et Yangzhou. Il ordonna 
aux peintres de la cour de reproduire ces paysages qu'il 
tentait ensuite de recréer dans les jardins impériaux, 
introduisant parfois dan5 la richesse des paysages du nord 
cette délicate retenue caractérisant ceux du sud. 
La partie orientale du domaine abritait le lac le plus étendu, 
^Fahaî i'\a Mer du Bonheur'), sur lequel turent construites 
trois Hes représentant les îles de Penglai shan, Fangzhang et 
Yingzhou, censées accueillir lésâmes immortelles en mer de 
Chitie orientale. C'était sur ce lac que se disputaient les 
courses de bateaux-dragons, auxquelles assistaient 
['empereur Qianlong et sa mère. C'est également à cet 
endroit que l'empereur Qianlong ordonna la construction 
de Changchun Yuan ("le Jardin de l'tternei Printemps'}, 
entre 1749 et 1751. L'empereur iit même ériger une petite 
ville artiticieile avec des salons de thé, des échoppes et des 
auberges, dans lesquelles il teignait de déambuler parmi Se 
menu peuple, de faire des emplettes et de boire du thé. 
Loiïque l'empereursouhaitait aller en "vitte', les courtisans 
étaient réquisitionnés pour jouer les boutiquiers, 
colporteurs, et même les détrousseurs de poches, qui 
étaient arrêtfe et jetés en prison Nul n'était censé 



reconnaître l'empereur. Pourtant, ce qui caractérise le plus 
aujourd'hui le Yuanming Yuan, ce sont les Palais 
Européens, conçus pour l'empereur Qianlong par des 
missionnaires jésuites européens. 

Le rôle des missionnaires jésuites européens dans l'un des 
chantiers les plus spectaculaires de Sa dyr^asîie Qing -la 
construction des Palais Européens dans le Yuanming Yuan- 
constitue un intéressant sujet d'études. 5elon les 
correspondances jésuites qui nous. sont parvenues, en 1747, 
l'empereur Qianlong "après avoir vu une fontaine en 
peinture, demanda au frère CaÉtiglione [un artiste j&uite 
milanais trauaillantà la cour] de lui en expliquer le principe, 
et s'il y avait un Européen à la cour qui serait capable de lui 
construire pareil ouvrage ... [frère Benoistj se chargeait de 
ces travaux, et fut donc immédiatement présenté à Sa 
Majesté comme étant capable d'exécuter cette tâche si des 
ouvriers étaient mis .à sa disposition, de sorte qu'il put leur 
enseigner l'art de construire unes/ju/fa ou fontaine (5)". Le 
père jésuite français Michel Benoist{171 5-1774) était avant 
tout mathématicien et astronome, mais il avait également 
été initié à la mécanique des fluides. Il fut donc capable de 
construire une fontaitie pour l'empereur, qui en fut 
tellement satisfait, qu'il décida de construire un palais de 
style européen dans le but premier de lui tournirun cadre. 
Ce fut ainsi que les Xiyang!ou [les Palais Européens) furent 
érigés et que le frère Benoist passa le plus clair des vingt- 
cinq années suivantes à concevoir toutes sortes de jeux 
d'eau pour les décorer. Ils occupaient une portion de terrain 
en T. dans le nord-est du Yuanming Yuan. 
Ce fut toutefois au frère Giuseppe Castiglione (1 688-1766) 
que s'adressa l'empereur pour concevoir avec frère Benoist 
les plans des nouveaux palais, Castiglione requérant, quant 
à lu i, la contribution des frères Jean-Denis Attiret et Ig natius 
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Sichelbart [1708-17801 qui se chargèrent de dessiner les 
plani et élévations, ainsi que la décoration intérieure. Le 
botaniste français, père Pierre d'incarvilie (170S-1757Ket 
l'horloger et ingénieur-mécanicien français GIIIk Thébault 
(1703-1766) fabriqtjère'nt des grilles en ter torgé d'après les 
dffisrns de Castiglione {6)_ 

L'entreprise, toutefois, n'était pas entièrement européenne. 
La famille Lei, architectes à la cour irrtpériale depuis la fin 
du XVIIème siècle, fut également impliquée dans le projet, 
tout comme le furent descentairte, d'artfeanset ouvriers 
chinois. Les archives de la famille Lei se sont d'ailleurs 
avérées très utiles au comité créé il y a quelques années 
pour étudier le Yuanming Yuân. 
Il faut rappeler que ces Palais Européens n'étaient pas 
destinés à servir de résidences impériales en tant que telles. 
Ils servaient de lieujc de détente, de cadres où orgartiser des 
cérémonies et des concerts, et, surtout, de "vitrines* pour 
la vaste collection de l'empereur Qianlong réunissant 
tableaux, horloges, instruments scientifiques, meubles et 
bibelots. 

Ces bâtiments étaient en fait plus colorés et plus riches en 
éléments 'Chinois que ne le laissent penser les gravures et 
photographies existantes en noir et blanc. Les méthodes de 
construction des structures alliaient quant à elles deux types 
de construction. Des piliers en bois soutenaient l'ossature, 
qui était ensuite recouverte de murs de brique grise, que 
l'on recouvrait à leur tour de plâtre peint en rouge, comme 
ce que l'on peut voir dans la Cité Interdite. Les 
constructions du Yuanming Yuan possédaient également 
des tuiles vernissées colorées, selon la tradition chinoise 
rerrrontant aux palais et temples anciens, comme l'ont 
montrée les fragments découverts sur les lieux (7). 
L'influence européenne est présente dans les éléments 
d'ornementation: colonnes, pilastres et entablem^ints 



visibles sur la façade ainsi que les balustrades, les escaliers 
et fontaines, tous sculptés dans du marbre blanc et de la 
pierre grise du Hebei. Ces éléments décoratifs étaient 
d'inspiration européenne, mtais furent adaptés au goût 
chinois. Ainsi, la décoration comportait des motifs rococo 
tels que des vasques de fleurs éfaborées, rrtais aucun nus: 
seuls figuraient des motifs zoomorphes et floraux. 
La partie européenne du Yuanming Yuan fut construite sur 
une longue période qui s'étend de 1 747 â 1759, avec des 
modificatons autour de 1768. La partie occidentale fut 
terminée en premier. Elle se comiposait du X/eq/pui'le Palais 
du Plaisir Harmonieux'!, du XushuHou ['le Château d"eau 
qui alimente les Fontaines'), du Haiyantang ('le Palais de la 
Mer Calme', qui abritait les pompes hydrauliques destinées 
aux fontaines), du Yangqueiong ['la Volière') et du 
Labyrinthe, simplerr>ent nommié Huayuan en chinois, ou 
jardin floral (dans la mesure où, contrairement à ses 
équivalents européens, il était fleuri, et que ses murs étaient 
faits de briques plutôt que de végétoux). L'élément central, 
et en fait la raison même de l'existence de tous ces 
bâtiments, en était la Grande Fontaine. 
Néanmoins, ce fut un autre jeu d 'eau qu i lui vola la vedette. 
Le père Benoist conçut une magnifique clepsydre flanquée 
de deux volées de marches conduisant au Halyangtang. 
Deux haies composées des douze animauK du calendrier 
chinois -chacun représentant l'une des pênodes de deux 
heures qui se succèdent dans te cycle horaire chinois- se 
déployaient de part et d'autre d'un énorme coquillage de 
marbre. 

Les statues étaient dotées de corps humains vêtus et 
sculptés dans la pierre, tandis que leurs têtes, coulées en 
bronze, reproduisaient avec minutie celles des animaux. 
Ces tètes magnifiques, d'un réalisme remarquable, sont 
certainement l'œuvre de Giuseppe Castiglione. 
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En effet, on peut voir de nettes similitudes, par exemple 
entre la tête de singe en bronze de la clepsydre [vendue par 
Christi&'s à Hong Kong, 30 avnl 2000, lot 51 6} et la tête de 
celui figurant dans le tableau peint par Castiglione, Un 
s/nge blanc, conservé au Musée National du Palais de Taipei 
(8). Le sl^le et les e>:pressions des animaux sont 
remarquablemient proches et la finesse du détail n'a en rien 
été perdue lors de la fonte du bronze. La tête du boeuf 
(vendue également par Christie'sà Hong Kong, 30 avril 
2000, Ibt 51 7) possède un très beau modelé réaliste 
influencé par le style européen. Ainsi, la finesse du détail de 
la robe et des longs poils ondulés situés entre les cornes, 
contraste avec la surface lisse et les lignes plus anguleuses 
du boeuf en bronze chinois fondu sur ordre de l'empereur 
Qianlong en 1755 pour les berges du la-c Kunming. La tête 
de boeuf de la fonlaine a de toute évidence été conçue par 
un peirttre européen de grand talent, ^n apparence plus 
douce, avec ses fKîils entre les cornes presque duveteux, est 
comparable à celle de l'animal représenté sur cette gravure 
européenne représentant l'empereur chinois en train de 
creuser un sillon lors des rites annuels [9|. 
Les deux têtes d'animaux de cette vente reflètent le même 
souci de réalisme à l'européenne et révèlent un soin attentif 
porté au détail. Ainsi, le pelage lisse du rat est rehaussé, sur 
le museau, de petits trous prévus pour les moustaches et 
l'intérieur des oreilles est sculpté en forme de coquillage. 
Quarit au Sapin, s'il possède Iffi mêmes petits trous sur le 
museau, son pelage est parcouru de mouvements plus 
irrêguliers, ses yeux sont plus grands et brittef^t d'une lueur 
suppliante. 

La clepsydre a été conçue de manière à ce que de l'eau jaillisse 
successivement de chaque tête par pénode de deux heures, et 
qu'à midi, elle coule simultanément des douze têtes. 
Selon la tradition chinoise, chaque journée se composait de 



douze périodes de deu>! heures. Chacune de ces péhodes 
de deux heures est nommée d'après l'un des Douze 
Rameaux Terrestres. La première période, nommée Heure 
de Zi, commence à 23 heures pourse terminer à 1 heure te 
lendemain matin. Les Douze Rameaux Terrestres sont 
représentés par douze animaux, -dans l'ordre suivant: rat, 
boeuf, tigre, lapin, dragon, serpent, cheval, mouton, singe, 
coq, chien et porc. 

Cette séquence d'animaux expliquée par des légendes est 
identique à cel le qu e suivent is années. Selon l'h istoi re la 
plus populaire, les animaux se disputaient au sujet de leur 
ordre de passage, si bien que les dieux mirent au point une 
épreuve pour trancher cette délicate question. Les animaux 
se placèrent tous en rang le long de la berge d'une rivière, 
et on exigea qu'ils atteignent l'autre rive le plus vite 
possible. Le premier animal à l'atteindre serait le premier, et 
ainsi de suite. Le chat craignait l'eau, tandis que le boeuf 
souffrait d'une très mauvaise vue, alors le rat, plein de ruse, 
proposa de monter sur le dos du boeuf en compagnie du 
chat et de sentir de guide. Le boeuf progressa sans faiblir, 
mais le rat, s'approchant subrepticement du chat, poussa 
ce dernier à l'eau. Au mom.entoù le boeuf atteignait la 
rive, le rat sauta à terre et fut donc le premier à avoir 
traversé la rivière. Le porc paresseux arriva dernier tandis 
que le pauvre chat termina si loin derrière qu'il n'obtint 
même passa place au calendrier. C'est ainsi que le rat 
incarne Ea première période, Z/, de 23 heures à 1 heure, 
tandis que le lapin représente la quatrième, de 5 heures 
à 7 heures. 

La tête du porc fut vendue par Sotheby's à New York en 
1987 tandis que la tète du tigre fut vendue par Sotheby's à 
Hong Kong en avril 2000. La tète du cheval fut acquise par 
M. Stanley Ho en 2007, qui en fit don au gouvernement 
chinois. Ces têtes en bronze partagent toutes les mêmes 
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caractéristiques tant sur le plan stylistique que sur celui de 
!a finesse de la fonte. 

CGtt9 fontain9 d9vait offrir un spectacle véritablement 
remarquable. Malheureu5em.ent, avant la fin du règne de 
Qiûniong, la coursemblase désintéresser des Palais 
Européens du Yuanming Yuan, et ceux-ci furent laissés à 
l'abandon. En 1795, ordre fut donné d'arracher et de 
fondre les tuyaux en bronze cte fontaines et de la 
clepsydre, sans nul doute afin de répondre aux besoins 
constants de !a Chirteen cuivre. Ainsi, avant même le sac 
du Yuanming Yuan par les troupes françaises et 
britanniques en 1SSÛ, les spectaculaires jeux d'eau de 
Tempereur Qiantong avaient déjà été démantelés, et leurs 
tuyaux mis à profit. 

Cependant, ces superbes têtes de bronze sont là pour 
attester du caprice d'un empereur et de la remarquable 
adresse des artistes missionnaires européens em.ployës à 
son service. 



(1). Extrait de Hntroduction ds Yuzhi Yuanming Yuan s; shîjtngsh! 

(Pn^èrnes impériaux 5ur la quaranie points de vue du Yuanming 

Yuan). Traduits dans Brown Malone Carroll, Hisîory of the Peking 

Summer Psiâces, Urbana, l'g'34, p.64. 

(2). Barro>,v Johr, Trai/els in China, London, 1S04, cilé dans Wood F 

et Tilley N., OfienTài Gardens, Lon^fon, pp. 33-34. 

(3). ibid. 

(4). Keswick Maggie, The Çhinese Gatden, Academy Editons, 

Londrs, 1978. 

(5). LeUies Édifiants etcuneusei ecilES des missions étrangères par 

queiques missionnaires de fa Compagnie de Jésus, 1775, éd. Du 

Panthéon Littéraire, Paris, 1S77, vol. IV, p. 226-227, cité par Durand 

Antoine dans "Restitution des palais européens du Yuanmingyuan", 

Ans AsisTiques. Vol.XLIII, 19Ba, pp. 12^-133. 

(6). Pirazzoli-t'Serstevens Michèle, "The Emperor Qianlong's 

European Palaœs", Ohentstions, vol. 15, n.l , novembre 1933, p. 61. 

(7). Pirazzoli-t'&erstevens Michèle, op, c;t 

(B). Illustré par M. BeurdeleydansPerntrffi Jésu;!esen Chine au XVIIIe 

Siëde. Anthèse, Arcueil Cedex, 1997, p. 159. 

(9). Gravure représentant la cérémonie du labour par Helman Isidore 

Stanislas, 17S3-17S3, Collection du Ministre Henri-Léonard Bertin au 

Musée Guimet. 
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TRES RARE ET IMPORTANTE TETE DE RAT EN BRONZE PROVENANT 
DE LA FONTAINE ZODIACALE DU PALAIS D'ETE DE L'EMPEREUR 
QIANLONG {YUANMING YUAN) 

CHINE, DYNASTIE QING, EPOQUE QIANLOIMG 0736-1 795) 



Réalisée d'après les dessins du père jésuite Giuseppe 
Castiglione pour la fontaine zodiacale du Yuanming Yuan, 
cette tète de rat est particulièrement réaliste, typique au 
rongeur, ie museau aliongè, piqué de mousia-clies â i'origine, 
est entrouvert et laisseapparaftre deux rangées de petites 
dents, les yeux en amande dégagent une impression 
d'inteillgence, les petites orellies dressées Imitent à ia 
perfection ceiles de i'animal, ies muscies souilgnÉs par un 
modeié subtil et le pelage rendu par d& fines incisions 
renforcent ce rendu très naturel, socle 
Hauteur: 30' cm. [1 P^ in.). Longueur: 40cm. (15?i In.) 

Estimalioii sur demande 



AN EXCEPTIONALLY RARE AND IMPORTANT BRONZE RAT 
HEAD MADE FOR THE ZODIAC FOUNTAIN OF THE EMPEROR 
OIANLONG'S SUMMER PALACE {YUANMING YUAN} CHINA, 
QING DYNASTY, QIANLONG PERIOD [1736-1795) 



Based on the drawl ngs by the Jesult misslonna ry, Giuseppe 
Castiglione, for ihe zodiac fountaln of îhe Yusnming Yusn, 
exlremely naturallstcally cast as a rat head, with an 
elongated muzzle original ly doned wIth whbker^, and held 
wry slightly open to reveal two row5 of smail teeth, ail below 
Iwoaimond-shaped eyes and characteristlc small curling 
raised ears, the musculature of the head finely cast beneath 
Incisedfur markings wIth e>:ceptional realism overall, stand 



PHaVEWAWCE. 

Collecton José Maria Sert y Badia. 
Cûllecton Pomereu 
Galerie J. Kugel, Paris. 
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TRES RARE ET IMPORTANTE TETE DE LAPIN EN BRONZE PROVENANT 
DE LA FONTAINE ZODIACALE DU PALAIS D'ETE DE L'EMPEREUR 
QIANLONG (YUANMÎNG YUAN) 

CHINE, DYNASTIE QING, EPOQUE QIANLONG {1736-1795) 



Réalisée d'après les dessins du père jésuite Giuseppe 
Caitiglione pour l-a fontaine zodiacale du Yuanming Yuan, 
cette lèie de lapin est particulièrement réailste, le museau 
piqué de moustaclies à l'origine, est entrouvert et laisse 
apparaître deux rangées de petites dents, les yeux ronds sont 
expressifs, les oreilles dressées vers l'arrière imitent à la 
perfection -celles de l'animal, les muscles soulignés par un 
modelé subtil et le pelage rendu par de fines incisions 
renforcent ce rendu très naturel, socle 
Hauteur: 45 cm. {M% In.), Longueur: 35 cm. (13?^ in.) 

Estimation sur demande 



AN EXCEPTIONALLY RARE AND IMPORTANT BRONZE RABBIT 
HEAD MADE FOR THE ZODIAC FOUNTAIN OF THE EMPEROR 
QIANLONQ'5 SUMMER PALACE (YUANMiNG YUAN} 

CHINA, QING DYNAÏTV, QIANLONG PERIOD (1735-1795) 

Based on tlne drawings by the J«uit missionary, Giuseppe 
Castigilone, for the zodiac founîain of the Yuanming Yuan, 
extremely naturalistically C3S\ ss, a rabbit head, with hoi-es 
dotted across its half-open muzzie to bear whiskers, and 
frame two row5 of exposed teeth, set witin large expressive 
eyes beiow raised ears, the musculature of the he^d finely 
casi beneath incised fur markings with exceptional realism 
overall, stand 



PROVÎNANCf : 

Collection Jo^ Maria Sert y Badia. 
Collection Pomereu 
Galerie J. Kugel, Paris. 
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TORSE DE NARCISSE EN MARBRE 

EPOQUE ROMAINE, I* SIECLE APRES l.-C. 



Repré^enlÉ' debout 9\ prenant appui à Torigine sur sa jambe 
gauche, l'Épaule gauche élevée et le bras baissé, l'épaule 
droite abaissée, le torse présentant une musculature 
légèrement apparente et détendue 
Hauteur: 31_7 cm. (IZ'/g In.) 

€2|i,ooo-3S-000 
U £$32,000-44,000 
GEP22, 000-30, 000 



PKOV ENANCE: 

Galerie Krlmltsds, Paris, vers 1980. 

Narcl55e, fils du dieu fleuve Céphise et de la nymphe Liriûpé 
était, selon la prédiction du devinTIrésIas, voué â vivre 
longtemps à condition de ne jamais se voir. Le jeune homme 
était célèbre pour sa beauté et suscita bien des convoitises. 
L'une de ses soupirantes éœnduites en appela aux dieux 
pour obtenir vengeance, supplique que réalisa Nérmésis. 
Tandis qu'il chassait, Marclssealla se désaltérera une source. 
Lorsqu'il vil son reflet dans l'onde, Il torïiba ausslt&t 
amoureux de sa personne. Incapable de se détacher de son 
image, il mourut d'épuiserïient, d'amour stérile ou de 
noyade, on l'ignore. Aussit&t une fleur germa sur le lieu de 
sa mort. Voir Rafn, "Narklssos" dans UMC, vol. VI. 

Ce type de sculpture sennble s'inspirer d'une statue originale 
grecque de la fin du V*'^ siècle avant J.-C. exécutée par un 
disciple de Polyclète, et dont on connaît de nombreuses 
copies datant delà fin de la période hellénistique ainsi que 
romaine, corïime celle conservée â Holkham Hall, Norfolk, 
reproduit dans l'ouvrage de Beck, Bol et Buckling, Poiykieî, 
D&r Bildhauer der gnxhkch-^n Klas^k, no. 171; et une autre 
au Metropolitan Muséum dé New York, op. cit., no. 169. 
Narcisse est représenté debout, s'appuyant contre une 
colonne de la main gauche, le bras droit replié, une main 
posée sur les fesses. L'identification de ce type de sculpture 
comme Narcisse a été posée, mais confirmée par une 
cornaline gravée d'époque romaine conservée à Copenhague 
(voir no. 54 de Rafn, op. cit.}, montrant un jeune homme se 
reposantau bord d'une source, la fleur du même nom 
fleurissant déji^ en arrière plan. 



A ROMAN MARBLE T0R50 OF NARCI5SU5 

CIRCA1STCENTURYA.D. 

Leaning to his left vi/ith his leftshoulder raised and his arm 
iowered, thé righl shoulder lowered, wllh languld, softiy 
modeléd musculature 

Narcissus, the son of ihe river-god Kephlsos and ihe nymph 
Leiriope, was prophesiied a long life by the œer Teiresias, 
provided that he did notsee himself. Theyouth wasfamed 
for his beauty, and many tried In vain towln his love. One 
rejected lover asked the gods for revenge, and this was 
fulfllled by Nemesis. Whileout hunting, Narcissus cameto a 
spring for a drink. Upon seelng his refealon, he instantly fed 
in love with his own Image. Unable topull himself away, he 
died, eitherfrom exhaustion, unrequited love, or drowning. 
A narcissus flower grevw at the spot where he met his death. 
SeeRafn, "Narklssos' Ini/MC, vol. VI. 

The sculptural type, thought to be based on a G reek original 
of the laté 5th century B.C. by a foilovifer of Polyklellos, is 
known from numerous late Hellenistic and Roman copies, 
including an example at Holkham Hall, no. 171 in Beck, Bol 
and BGckllng,Po/yA:/ef, Der BUdhauef der gnechlschên KIsssik 
and another in the Metropolitan Muséum, In rêver», no. 
1 5S in the same publication. Mardssus stands leaning on a 
plllar with his lefl hand, his rightarm Isakimbo, with his 
hands resting on his buttocks. The identification of the type 
as Narcissus has been questioned by some, but can be 
confirmed by a Roman engraved carnellan gem In 
Copenhagen {see no. 54 in Rafn, op. cit.), which shovi/s the 
youth standing at ease before a flowlng spring, the name- 
sake flower aiready sprouting from the ground behind him. 
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TORSE D'ATHLETE EN MARBRE 

ART ROMAIN. T- l,l=« SIECLE Af^KES J.-C. 



Reprfaentê plu5 grand que nature, â l'origine en 
contrapposto, le poids reposant sur la jambe droite, la jambe 
gauche légér^m&nt avan^cée, 1^ bra5 droit levé, le bras gau-che 
bai5^ et se déplaçant vers l'avant, la musculature bien 
définie, une encoche dans le cou pour l'insertion de la tète 
exécutées part et aujourd'hui manquante, une petite 
mortaise carrée sur le haut de la cuisse droite 
Hauteur: 99 cm_ [39 In.) 

€300^000-500^000 
US$380. 000-630. 000 
GEP2 60.000-430,000 

PROVINANCE: 

Galerie Marc Lagrand, Paris, 1970-1980. 

La pose de cet impressionnant torse d'athlète rappelle c&lle 
du "Verseur d'onguent" que l'on attribue è Polycléte et à ses 
disciples. De sa main droite il tenait un récipient contenant 
un onguent qu'il transtfasalt dans une coupe maintenue de la 
main gauche. Une sculpture en marbre approchante est 
conseniée à Dresde, voir Beck, Bol et Buckllng, Po/yA/er, Der 
BUdhauer der griechlschen Klassik, no. 14G. 



A ROMAN MARBLE TORSO OF AN ATHLETE 

CIRCA 1 5T - 2ND CENTURY A.D. 

Over-lifeslzed, originally standing In contrapposto with his 
welghton his right leg, the leflsllghtly advanced, the right 
arm ralsed, the left arm lowered and projecting forward, the 
musculature well-modeled, a recess at the neck for insertion 
of the separateiy-made and now-missing head, a small 
square mortise on the upper right thigh 

The pose of this Impressive athietlc torso recalls ihat of the 
"oil-pourer" traditlonallyassoclated with Polykleltos and hl5 
followers_ From the raised right hand he would be pouring oii 
from a VKsel Into a bowl held in his lowered left hand. For a 
ciosely relaîed eKample see the marble figure in Dresden, no. 
145 in 8eck, 80I and Buckllng, Polykl&î, D^r BUdhauer der 
gned-iischen Kias,sik. 
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CRATERE EN CLOCHE ATTIQUE A 

FIGURES ROUGES 

ATTfîISUË AU P0NTRE DÉ LA CENTAURÛMACHIE DU LOUVRE, 
VEfi5 4S0 AVANT J.-i;:_ 



L"aver5 r^eprésentant une scène de banquet: deux jeunes gens 
allongés sur d« -coussins, torses nus &1 vêtus d-e VNmâtlon, 
Iffi cheveux ceints d'un large ruban, celui de droite tient un 
kyliK dans chaque main; celui de gauche, la tète tournée, 
tient une lyre; entre eux une femme, vêtue d'un chiton et 
d'un Nmathn, joue de la flûte double, les cheveux retenus 
par un ruban, une table dressée devant chaque banqueteur, 
la nourriture est soulignée de rehauts blanc; au revers trois 
jeunes gens drapés dont deux tenant un bâton; la partie 
supérieure ornée d'une frise de feul Iles de laurier, le pied 
d'une frise de grecques 
Hau-^ur: 34.9 cit. {}3% in.) 

€!20,000-J0,000 

USS26, 000-38,000 
GEPiS. 000-26, 000 



PROVINANCE. 

Woodyat Collection {Cstaloguê de la vente de l'ancienne 

collection Woodyat), Jan doio & Tavaizi, Rome, 15=19 avri I 

1912, lût 60. 

Feuardent, Paris. 

Galerie Krimitsas, Paris, vers 197O-19S0. 

BIBLIOGRAPHIE: 

J.D. 5^3z\^, Attic Red-Figur-e Vase- Pa/n fers, Oxford, 19 SB, 
no. 1091.61. 



AN ATTIC RED-FIGURED 8ELL-KRATER 

ATTRIBUTED TO THE PAINTER OF THE LOUVRE 
CEhïTAUROMACHY 

CIRCA450B.C. 

The obveree with a symposion scène, with two reciining 
youths leanlng on plllows, each wrapped in a himation, their 
uppertorsos bare, with a broad flllet In theIr haïr, theyouth 
to the right holding thefoot of a kyllx in each hand, one red, 
one black, the youlh to the left holding a lyre, his head 
turned back, a standing woman between thenn playlng the 
double au/os, vwearing a chiton and himation, her haïr bound 
in a fillet, a table set before each symposlast, with the food 
in added white, theIr boots below; the reverse with three 
draped youths, ti^jowith staffs; bands of meander with 
dotted crossed squares belovws the scènes, a band of laurel 
below the rim, ovolo framing the handie roots 
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TETE DE DIONYSOS EN MARBRE 

ART ROMAIN, r - H" SIECLE APRES J.-C. 



Se^s longues mèches bou-clées séparées par une raie médiane, 
retenue derrière l&s oreilles et légèrement nouées en 
chignon sur le sommet du crâne, une cascade de boucles 
tlre=bouchonnées recouvrant la nuque, large front dans le 
prolongement de Tarête du nezaquilin, le regard fixe, les 
lèvres charnues entrouvertes 
Hauteur : 34.2 cm. (IBVe in.) 



€50,000-70,000 
USS65.000-8S.000 
GBP43,o 00-60, 000 



PROVINANCE: 

Galerie Krimitsas, Paris, vers 1980. 



Pour des cheveux et une Inclinaison de la tête comparable, 

voir le buste de Dionysos conservé au musée du Vatican, 
Gasparri, "Dionysos" dans i^/MC vûI. III. 



A ROMAN MARBLE HEAD ÛF DIONYSUS 

CIRCA 1 ST - 2ND CENTURY A.D. 

Hi5 luscious tressées center part^ed, puiled back behind the 
ears and looseiy ted into a top-knot, with corkscrew curis 
falling .aiong the neck, thesmooth spade-shaped foreh&ad 
forming a continuous plane with the bridge of the slender 
nose, the eyes unarticuiated, the fuil iips parted 

For the hairand tilt of the head compare the bust of 
Dionysus in the Vatican Muséums, no. 122d in Gaspafri, 
"Dionysos' in LIMC, vol. III. 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 25-01-2009 



PâginaWeb491 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 492 de 696 



COLLECTION YVE5 SAINT LAURENT ET PIERRE BERGE 



6S3 



TAPISSERIE FEUILLE DE CHOUX 

FLANDRES - MILIEU DU XVEME SIECLE 



En laine, â 5ujet d'un perroquet perché sur une branche, 

entouré de branchages fleuris, bordure de fleurs et fruits 

décoré'^ de personnage aux .angles, légèrement réduite en 

taillË 

Hauteur: 273 cm. {107^2 In.), Largeur :22a cm. [&9% in.) 



€40,000-60,000 

US$51,0 00-76.000 
GBP35, 000-52, 000 



P-ROVINANCE: 

Galerie Perpltch, Paris. 



ORIGINES 

Les tapisserie? dites feu/7/K cfe chou^ qui Tirent leur nom de \a 
présence exubérante de feuillages proches des feuilles des 
crucifères, figurent parmi les plus remarquables et 
m^térieuses des tapisseries. Le dynamisme visuel du dessin - 
procuré par la. profusion de feuillages 5a.uvages semblant 
sortir de l'obscurité- semble parfois à la limite de l'abstraaion 
pour l'oeil moderne. 

SI les origines de ces puissantes images sont quelque peu 
floues, leur Impact n'en est pas moins fort. 
Les plus anciennes comportent un arrière-plan â décor de 
fleurs et de feuillages plutôt classique et ordonné. On en 
trouve ainsi dfe 1430 dans un Inventaire de Philippe le Bon 
dans lequel une tapisserie est ainsi décrite : 'de fi! d'Arrss, à 
plusieurs l-ierbagês s: tiQursttes, ouvré au mylisu de deux 
personnat/es, assavoir d'un ci^evaiier et d'une dame, et de sx 
p^t^onnagQS d'enfants'. 




Plus sauvages et presque surréalistes, les tapisseries feuilles de 
■cftûux apparaissent au milieu de la première moitié du 
XVIème siècle et dérivent probablement des tapisseries 
miileiieurs. Alors que ces dernières consenL^a lent une paix et 
un ordre apparent et étalent dessinées sans aucune 
perspective, les tapisseries feuilles de choux, avec leurs larges 
feuilles montrant une nature Imaginaire riche et spontanée, 
défiant la forme et la raison, sont résolument 
tridimensionnelles. 

Ces tapisseries sont connues sous le nom de feuilles de choux 
ou feuilles d'aristoloche bien que le nom feuille de choux soit 
Incorrect car II s'agit plutôt de feuilles d'acanthe. 

la tapisserie de verdure à larges feuilles a introduit un aspea 
non seulement tridimensionnel mais aussi naturaliste. Cet 
aspect est renforcé par l'Introduction d'oiseaux et 
occasionnellement d'animaux mythologiques et plus 
rarement de figures humaines. La vision prédominante est 
celle d'une nature IndotTiptée que l'homme n'a pas encore 
perturbée ; une Irmage â la fols fascinante mais aussi 
menaçante et sans doute embléma.tique du jardin d'Eden. 

Les précurseurs de ce genre sont constitués de trois 
exemples: une dans la collection Burrel, â Glasgow, une autre 
dans le Danske Kunstlndustriemuseum de Copenhageetune 
dans le Palais Ja-cques=Coeur à Bourges, elles représentent de 
larges chardons couvrant toute la surface. Il est possible qu'il 
s'agisse de celles qui ont été commandées par Pierre II, Duc 
de Bourbon {mort en 1503) (G. Delmarcel, Flemlsh Tapestry, 
Tieit, 1999, p. 34) mais elles peuvent aussi être celles que 
Charles Quint acheta â Pletervan Aeist en 1513 (A. Cavallo, 
A^dï'eva/ Tapesîries in The Metropolitan Muséum ofArî, New 
York, 1993, p. 505). Misa part ce groupe, les autres 
productions âarrière=plan de larges feuilles qui nous sont 
par^'enues sont deux tapisseries d'Enghien armoriées pour 
Marguerite d'Autriche offertes par Henri van Lacke en 152S. 
et qui sont désormais au Musée des Arts Décoratifs de 
Budapest [G. Delm.arcel, Tapisseries Anciennes d'Enghlen, 
catalogue d'exposition, Mons, 1980, cat. 1+2, pp. 14-17}. 
Dans cet exemplaire, les feuilles servent â encadrer 
et à supporter des armoiries. 

SYMBOLIQUE 

Bien que la plupart des centres de tissage flamands aient 
adopté ce répertoire décoratif, leurs origines symboliques et 
leur soudaine popularité restent Inexpliquées. Il semblerait 
que ces bosquets Indomptés représentent la peur du chaos 
chez l'homme médiéval, la folle et l'impiété -bien qu'il soit 
possible qu'il n'ait enfaitaucune signification symbolique-. 
lis semblent certainement présenter une Image plus sombre 
de la nature que celle que l'on retrouvait un peu plus tôt 
dans les tapisseries milletleurs. 

ATTRIBUTIONS 

Il est certain que des centres tels qu'Enghien, Grammont et 
Audenarde aient produit des tapisseries feuilles dechoux 
mais il est probable que d'autres centres tels que le comté de 
la Marche en France en aient tissé. L'Identification des 
différents centres de tissage est rendue difficile par la rareté 
des marques des villes de production sur les tapisseries et 
l'insuffisance des descriptions de tapisseries dans les 
documents du XVIème siècle. 
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684 

VASQUE DE STYLE BAROQUE 



En marbre, de forme elliptique, la panse 5cuiptée de 
œrpenisenveiacfe ei detêiei d'hormmes joufflus, le 
plédouche â dauphins entrelacés posant sur des rochers, 
laase â section quadranguiaireen porphyre 
Hauteur vasque: 39 cm. {15Vj In.}, Hauteur totale: 57 cm. 
Ql^h In.), Largeur: 56 cm. (22 in.}. Profondeur: 40 cm. 
(1 53/. In.) 



A BAROCO' STYLE MARBLE AND PORPHYRY URN 

Of oval shape, Ihe body decorated witli entwined snakes and 
mens' maslcs, tiie stand carwed with enîwined doiphins on 

rockwork, on a porphyry rectangular base 



€20^000-30,000 
USÎ26, 000-38, 000 
GBP18, 000-26, 000 
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685 

PAIRE DE FAUTEUILS D'EPOQUE 

LOUIS XIII 

PREMIERE MOITIÉ DU XVIIEME SIECLE 



En bols tourné et sculpté, !« accotoirs mouvementés 
terminés par de5 tournesols et posant sur des conï>les 
sculptées de feuillages, les pieds réunis par des barres 
d'entretolse, garniture au point è large motif floral 
Hauteur: 11 0cm. (43Va In.), Largeur: 70cm. (2?'/2 In.) 
Profondeur : 65 cm. (25^^ In.) 
(2) 

€8,000-12.000 
USSu, 000-15,000 
GBP6. 900 10,000 

PaOVENANCI: 

Galerie Pçrpith, Pari5. 



A PAIR ÛF LOUIS XIII TURNED AMD CARVED-WDÛD 
ARM CHAIRS 

FIRST HALF 17THCENTURY 

Each with shaped arms decorated with sunfiowers and 
supported by foiiage-carved uprights, the legs joined by 
stretchers, uphoistered with floral-patterned point 
neediework 




d'iin^ palr« 
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6S7 

TORSE D'ATHLETE EN MARBRE 

ART ROMAIN. lEK- IIEMÈ SIECLE APSËS J.-C. 



Reprfaentdnt \ê silhouette élancée d'un jeune athlète, à 
l'origine le poids du corps reposant sur la jambe droite, la 
j.amb& gauche légèrement en arrière, le bras gauche shassé 
le long du corps, le bras droit 5'èlançant vers l'avant 
Hauteur: 43.21 cm. {17 in.) 



€40,000-60,000 

USS^i.o 00-76.000 
GBP35, 000-52, 000 



PROVINANCE: 

Acquis entre 1 97D et 1 980 

Ce torse est d'un style habituellement associé à H'œuvre du 
sculpteur grec Polydèîe. et se rapproche de l'éphèbe de 
Dresde. Pour exemple, voirie torse en marbre de Berne, 
Beck, Bol et BGcl<ling, Palyklët, Dsr BMhauëi dsr gdschii&iën 
Klassik. no. 118. 



A ROMAN MARBLE MALE TORSO 

CIRCA 1 ÏT - 2ND CENTURY A.D. 

The youthfui siender figure originally standing with his 
weight on his right leg, the lefî slightly pulled back, the lefî 
arm lowered and held close lo the body, the right arm 
projectingoutward 

The style of this lorsois traditionally associated with thework 
of the Greeksculptor Polykleitos, andclosely relates to the 
so-called Dresden Youth. See, forexamplethe marbletorso 
in Bern, no. 1 1& in B-»:k, Bol .and Biickling, Polyklët, Oër 
BMhàuer der griechësd-ien Klassik. 
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688 

CRATERE EN CLOCHE ATTIQUE A 

FIGURES ROUGES 

VÈR^ 440 AVANT J.-C. 



L'avers représentant au centre une femme assise sur un 

klismos et jouant de U lyre, vêtue d'un chiton et d'un 
hirmation, les cheveux retenus par un sakkos, une autre 
femme se tient devant elle, vêtue d'un peploi et tenant une 
boTte de la main droite, un rouleau de la main gauche, tandis 
que sur la gauche une femme debout v&tue d'un peplos, les 
cheveux retenus par un large bandeau, joue du double autos. 
Au revers une femme représentée debout se tenant entre 
deux jeunes gens drapés; orné d'un bandeau de méandres de 
petits carrés et d'une frise de laurier sous le rebord, de 
palmettes et de vrilles adossées sous les anses 
Hauteur : 2&.6 cm, (IOVe in.) 

615,000-25,000 
USSl9, 000-32, 000 
GBPi3,ooo-2i,ooo 



PROVINANCE: 

Galerie Krimitsas. Paris, vers 1970- 



980. 



AN ATTIC RED-FIGURED BELL-KRATER 
CIRCA440B.C. 

The obveiïe v^ith a Vi/oman at the center sested on a klismos, 
playlng a lyre, the plectrum In herrighi hand, wearing a 
chiton and himaton, her hair in a sakkos, a woman standing 
before her, wearing a peplos, holding a box in her right 
hand, ascroll in her left, and to the iefta standing woman 
playlng the double auhs, wearing a peplos, her hair bound In 
a broad fillet; the reverse with a standing draped woman 
beiween two draped youths;an encircllng band of meander 
wlthsaltire squares belowthe scènes, a band of laurel below 
the rlm, adorsed paJmettes and tendrils belowthe handies, 
tongues framing ihe handie roots. 
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COLONNE EN MARBRE 

EPOQUE ROMAWE, MEME - IVEME SIECLE APRES J.-C. 



l£ fût de la œlonne à cannelures tournantes légèrenient 
évasé vers le bas. présentant une moulure en relief à la partie 
supérieure, percée verticale rrwnt 
Hauteur : 58.5 cm. (23W in.) 

€10,000-15,000 

USSi3,ooo-i9,ooo 

GBP8,6oo-i3,ooo 



Acqulsentpe 1970 et 1980. 



A ROMAN MARBLE COLUMN 

CIRCA 3 RD - 4TH CENTURY A.D. 

The shaft spiral-fluted, flaring sitghtiy at tive base, a rabed 
rrwlding ait the upper edge, drilled vertically 



TETE DE DIOMEDE EN MARBRE 

ARJ ROMAW, lEME SIECLE APRES J-C. 




D'après l'original grec généralement attribué à Crésilas, 
présentant une chevelure courte et abondamrrient boudée, 
une firte barbe d'éphèbe souligne la mâchoire, des sourdb 
nets et courbes encadrant des yeux fixes, les paupières 
supérieures lourdes, le front poli darvs le prolongerrwnt du 
nez aquilin, les lèvres entrouvertes 
Hauteur : 30.4 cm. (12 in.) 

€40,000-60,000 
US £51,000-76,000 
GBP35, 000-52, 000 



Galerie Krimitsas, Paris, vers 1980. 

Diomède, roi d'Afgos, est surtout connu dans la rrrythologie 
grecque pour son rôle dans la guerre de Troie. Réputé pour 
sa sagesse, son courage et son adresse guerrière, il bér>éficia 
pendant toiiie la guerre de la protection d'Athér^a. Avec 
l'aide d'Ul/sse, Il emporta le Palladlon Irais de l'enceinte 
troyenne et partidpa à l'assaut donné avec le cheval de bois- 
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Ufk fois la guerre achevée, tl ^e regagna pas Argos, rrafe le 
sud de l'Italie, à la cour de Daunus. 

Pour une tête approchante, voir la figure en pied de Dioniède 
de Cumes, conservée aujourd'hui au Musée National à 
Naples, Meyer, "A Rorr>an Masterpiece: The Minneapofe 
Doryphorous", p. 106, ill. 6.82, et Moon, éd., Pdykhitœi 
The DoryphoiDUS, and Tradition. 



A ROMAN MARBLE HEAD OF DOMEDES 

CIRCAINDCENTURVA.D. 

Based on a Greek original commonly attributed to Kresilas, 
his hair a rr>a5s of short curling locks, with a wispy youthfui 
beard along hisjaw line, thesharp, arching browsframing 
unarticulated eyes, the upper lids heavy, the snxfoth 



forehead forming a œntinuous plane with theslender nose, 
the lips parifid 

Dioiïwdes, Kir>g of Argos, is mainly known frorft mythology 
for his rôle in the Trojan war. Celebrated for his wisdom, 
murage and fighting ability, Diorr>edes was ppoteded 
throughout the war byAthena. Together with Odysseus, he 
renxived the Palladium from within the walls of Troy and 
participated in the attack from irckle the wooden horse. 
After the war, Diorrraies never returned to Argos, but 
instead migrated to southern Ita^ where he joined the court 
of the Daunians. 

For a closely lelated head see the full standing figure of 
Donnes from Cumae, now in the Museo Nazionale, Naplei 
p. 106, fig. 6.S2 in Mey^r, "A Roman Masterpiece: The 
Minneapolis Doryphorous" in Moon, éd., Pofykhitos, the 
Doryphorous, and Tradition. 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 504 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 505 de 696 



691 

COUVERCLE DE SARCOPHAGE 

ANTHROPOMORPHE AU NOM DE 

HOR-EM-AKHET 

EGYPTE, EPOQUE ROMAINE, 1ER 5IECLE APRE5 J.-C. 



En boii, coiffé d'une ép^iise perruque fripée et crantée â 
longs pans terminés par de larges bandes ornées -chacune de 
quatre uraei tournfc vers l'Intérieur avec des disques solaires, 
le front ceint d'une iarge couronne, i'dr&te du nez aquiiin 
dans ie proiongement du front, les yeux incrustés d'un 
matériau blanc, les paupières et les traits de maquiiiage de 
verre bieu Incrusté, ies sourcils modeiés en plâtre, ies narines 
percées, la petite bouche aux coins tournés vers ie bas, 
portant une Inscription en hiéroglyphes peinte en noir, dont 
une bande transversale sur laquelle on peut lire: "Récitation 
■d'Osiris Hor=-em-akhet{7) né d"Aset-erTi>=akhblt'' et, trois 
colonnes plus bas: 'Mut votre mère a fait don>poun«us au> 
nom de Shepet. Votre visage n'est pas tendu {?}. L'au= 
delà...(?)en votre(7}en{7}son nom Mut{?)'...le dieu, vous ne 
pouvez pas mourlr>en votre nom de Dieu qui entraîne Re("?). 
Nous donnons!?), nous le plaçons sur le chemln(7), que vous 
puissiez entrer en célébrant(7)...de vosmembres{?}>, 
chacun(?}pûur(?}... Détenteur de la fûrce(7)...raûus 
donnons.-." 
Hauteur : 204.4 cm. (SOVe In.) 



€^30,000-70,000 
USS63,ooo 88,000 
GBP43, 000-60,000 



PROVENANCE: 

Galerie Krimitsas, Paris, 1975. 

Pour un& illustration d'un couvercle de sarcophage 
d'adolescent en bols de la même époque, se tenant 
debout et drapé, voir Amst et al., Das A^ypti^ch^Q 
Muséum Berlin , no. 123. Pour la couronne, voir le 
coffre en carton de momie de femme, Qrimm, Diê 
RÙmischen Mumienmasken aus Aegyfiîen, no. 1 1 6/5. 
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AN EQYPTIAN WOOD AWTHROPOID SARC0PHAGU5 LID 
FUR HOR-EM-AKHFT 

ROMAN PERIOD, CIRCA IST CENTURY A.D. 

W'paring .a thick wig of echeloned curls with long lappels, 
overlaid with vulture wings behind the &ar5, thelappets 
wrmin^iing in thkk bandî, Mch with four inw.ard-fadng 
urs&i with soiar disks, a thick wr^'atln acrQ55 th^ for^^head, 
the bridge of theiiender nose forming a continuou^ piane 
with ihe forehead, îheeyM iniaid in white nnaîeri.ai, the iids 
and ccKmetic iines in biue gias^ s&X m piast-er, the brows buiit 
u p in piaster, îhe nostriis driiied, the smaii mouth 
downturned at the corners, with a biacl^-painted 
hierogiyphic inscription, inciuding a band acro55 the body, 
reading: "recitation by the O^iris Hor-em'akhet{?) born of 
Asei-em>-akhbit°, and îhree coiumns beiow, reading; 
°.._Your mother Nul ha5 spread her5eif> over you in> her 
narre of 5hepet. Your face i^ not con^tricted {?}. Heaven._.{?) 
in you (7) in (7) her name Nut (7).. .the god, you cannot die> 
in your name of god, who puiis Re (7). One gives [7), one 
piace5 it on the way (7), that you may enter ceiebrating 
(7)...of your iimbs?>, every one{7)to{7)...Po35essor of 
5trength (7).. .One give5_.." 

Fora wood 5arcophagu5 iid for .a youth, of sitniiardate, 
depicted as fuii standing draped figure, see no. 123 in Amst, 
eî ai_, Daz Àgyptische Muséum B&r!k\. For the îhick wreath 
compare the cartonnage murrimy case for a woman, pi. 
1 1 6/5 i n Grinnnn, Dié RÔmtsitten Mumienmasken aus 
Àgypt^n. 
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STATUETTE EN BRONZE 
FIGURANT MAHES 

EGYPTE, BASSE EF*OQUÉ, XXVIEME - XXXEME DYNASTIE, 
664-543 AVANT J.-C. 



En bronza, représentée marchant, la jarrbe gauche avancée, 
1^ bra5 gauche .abai:ssé, le brai droit plié au niveau du coude, 
les ma.in5 serrées en poing et ayant peut être tenu des 
attributs, conservant des tracffi de brassards et de bracelets 
dorés, v&tue d'un p-agne plissé égaiement dorée, coiffée 
d'une parure de tête tripartite, striée de cuivre, ies yeux 
anciennement incrustés (une incrustation en partie 
consente}, là îéte surmontée d'un tenon pour i'attache 
d'attributs supplémentaires 
Hauteur : 23.4 cm. {9'A in.) 



€15,000-20,000 
USSig, 00 0-25,000 
GEP13, 000-17,000 



PROVINANCE; 

Acquii entre 1970 et 1980. 



Mahes, iittéralement "le iion sauvage", était iefils de Bastet 
qui épaula ie roi soieil lorsqu'il se battit contre ie serpent 
géant Aphoris. Pour une autre représentation de cette déité, 
voir fi^drëvjs, AmuletsofAndent Egypt, pi. Z3b 



AN EGYPTIAN BROMZE MAHES 
LATE PERIOD, DYNASTYXXVI-XXX, 664-343 B.C. 
Striding forward wilh theleft leg .adv.anced, the leftarm 
lowered, the rigtarm bent at Theeibow, the hands fisted and 
perhaps once hoiding attributes, preserving tracer of giit 
armbands .and bracelets, wearing a pieated Itiit, aiso giit, and 
a tripartite headcioth with copper inlai û striations, îhe eyes 
once inlâid (one partiaiiy preserved), the head surmounted by 
a tenon for attachmenî of additional attri butes 

Mahes, literally 'savage iion," was the son of Bastet, who 

aided the sun god in the f ig ht against the evi i giant serpent 
Aphoris. For another depiaion of this deity, see pi. 23b in 
Andrews, ^muieË ot Andenî Egypî. 
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HYDRIE A COUVERTE NOIRE, 
ART GREC 

ITALIE DU SUD. MILIEU DU IVEME SIECLE AVANT J.-C. 



La base du col ceinte d'un collier doré de faln« en 
application, nouées aux e>d:rénnité5 50U5 l'sn^ verticale, 
appliques de bandeaux dorés à la base des anses, la bordure 
du rebord moulurée en quart de ronde 
Hauteur : 57.1 cm. (22V2 in.) 



€15,000-20,000 
USSi-Ç) ,00 a-25,000 

GEP13, 000-17, 000 



PROVENANCE: 

Galerie Krimitsas. Paris, 1970. 



A GREEK BLACK-GUMED HYDRIA 

SOUTH ITAUAN, CIRCA MID 4TH CENTURY B.C. 

The base of the neck with an applied gilî necklace of beech- 
nul pendants, the ends knolted below the vertical handie, 
applied gilt bands at the handie roots, the edge of the rim 
with molded ovolo, the ed ge of the foot, the join of the fooî 
to the body, the side and top of the rim Siil reserved 
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TORSE DE MERCURE EN MARBRE 

ART ROMAW, 1ER - lEME SIECLE APRES J,-C, 



Représenté debout en contrapposto simplement vêtu d'une 
chiam/de retenue par une biodïe à l'épaule droite, tes plis 
tombant en U sur la poitrine et rassemblés sur l'épaule 
gauche, le poids du corps reposant sur la jambe droite, la 
jambe gauche légèrement avancée, les deux bras baissés, le 
droit ramené en arrière 
Hauteur : S3.S cm. (33 in.) 




€15 0,000-25 o,< 

U S $190 ,0 00-320,000 

GBPi50,ooo-2io,ooo 

PROVENANCE: 

Gâterie Simone de Monbrison, Paris, vers 1975. 

Cette représentatbn de Mercure est inspirée d'une sculpture 
de Pof/dète. Il est probabte qu'il ait jadis porté un entant de 
la main droite, sans doute Dionysos. Une oeuvre similaire est 
conservée cians tes jardins cte Bobolià Fbrence, voir Stebert, 
■Hermès" in tftfC, vol. V. 

A ROMAN MARBLE TORSO OF MERCURY 

CIRCA1ST-2NDCENTURYA.D. 

Standing in contrapposto with bis weight on his right teg, the 
teft sliglitly advanced, vvith both arms lowered, ttw right 
pulled badc, depicted nude but for a chlam^ pinned at his 
right shoukter, felling in U-sliaped fotds at the front and 
gathered in back at the teft sboulder 

This veision of Mercury is a Roman interprétation of a work 
by Polykleitos. It Is likel/that he once carrted a small chiW, 
perhaps the infant Dbnysus, in his right hand. For the type 
compare the marbte figure in the Boboli GardenSp Florence, 
no. 396 InStebert "Hermès" InLtMC. vol. V. 
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MINOTAURË EN MARBRE 

ART ROMAIN, 1ER - MEME SIECLE APRES i.-C. 



Finement sculpté, la tête de taureau de style naturaliste, 
inclinée veri le sol et sur la gauche, au pelage ondulant sur la 
tête, les yeux en amande protubérants, le museau allongé et 
les naseaux nettement percés, présentant de profondes 
encoches des cornes aujourd'hui manquantes, la peau du cou 
formant des plis â la jointure du torse humain, se tenant â 
l'origine debout, le poids du corps reposant sur la jambe 
gauche, la jambe droite avancée, l'épaule gauche abaissée, 
les muscles du flanc gauche contractés, la cuisse droite 
présenta nt une mortaise ca rrée pour attache 
Hauteur : 104.Scm. (4T./d in.) 

€300.000-500,000 
US $3^0,000-630,000 
GEP260j00o-430,ooo 



PÏOVf NANC (■ 

Collection privée française, années 1970. 
Galerie Akko van Acker, Paris, 1985. 

Selon la mythologie grecque, le Minotaure était le fruit de 
l'union de Pasiphaé, femme de Minos, roi de Crête, et d'un 
taureau. Minos emprisonna le taureau dans un labyrinthe, 
situé dans les sous=sols de son palais, et lui donnait en 
offrande sept gar^çons et sept filles d'Athènes, que le taureau 
dévorait Thésée se glissa dans le troisième convoi en 
partance pour la Crète. Gr§ce â l'aide de la fille de Minos, 
Ariane, il vainquit le taureau et ressortit du labyrinthe. 

La rencontre du héros et du monstre à tête de taureau éteit 
un sujet prisé des peintres défigures noires athéniens, au 
sixième siècle avant J.-C Voir Tsiafal<is, "riE.^tiPA Fabuious 
Créatures and/or démons of Death?', p. 91, fig_ 16, Padgett 
éd., Thë Cenlat/r's Smiiê. TTie Human Animai in Eady Greek 
Art. Ce mythe est resté un grand thème dans l'histoire de 
l'art, dont se sont inspirés de nombreux artistes, tels Rodin, 
Dali et Picasso. 

Quelques exemplaires en marbre nous sont parvenus de 
l'antiquité, inspirés d'un groupe représentant Thésée et le 
Minotaure et attribué â Myron. Pour deux exemples de ce 
type, mais dans des poses différentes è celui que nous 
présentons, voir Kaltsas, Sculptuf^ In f/ie National 
Arc!:aêûiûgic3i Mussum, Ar/iens, no. 169 et Gluilano, et ai., 
lv!tjseû Nazionaie Romano, Le Scuiîure, no. 1 37 



A ROMAN MARBLE MINOTAUR 

CIRCA 1ST-2ND CEf^URYA.D. 

The hybrid monster Vii'lth the head of a bulland the body of a 
man, depicted wilh his musculature and détails of the head 
finely scuipted, the head angied dcwn and to his ieft, Vi'ith 
theskin rippiing along the neckatthe merge of thetwo 
species, the naturaiistic bull head with curly hair along the 
poil, bulging almond-shaped eyes, an eiongated muzzie and 
deeply driiied nostrils, deep recesses for the separateiy-made 
and now-missing horns, original ly standing with his weight 
on his Ieft ieg, his righladvanced, his leftshoulder iowered, 
compressing the muscles along his Ieft side, the right thigh 
with a finished surface on the underside and a square 
mortise for further attachment 

According to Greek mythoiogy, the Minotaur was the 
offspring of Pasiphaé, thewifeof King Minos of Crète, and a 
bull. King Minos Itept the bull in a labyrinth beneath the royal 
palace, offering to him as feed a tri bute of seven youths and 
seven maidens from Aîhens. The Athenian hero Theseus 
came to Crète in the third group of victims. With the help of 
Minos' daughter, Ariadne, he dispatched the monsterand 
escaped from the labyrinth. 

The encounter betvi'een Theseus and the Minotaur was a 
favorite of Athenian vase-palnters In black figure during the 
6th century B.C. 5ee, for example, fig. 1 5, p. 91 in 
Tsiafakis,"nEM2PA'' Fabuious Créatures and/or Démons of 
Death? ' I n a book by Padgett, éd., The Centaur's ^m/jte, The 
Human Anima! in Eaiiy Greek Art. The myth has continued to 
be depicted in theartistic tradition throughout history, 
fascinating artists inciuding Rodin, Dali and Picasso. 

Thesubject is preserved from antiqui-^ in a few examples in 
marble, thought to reflect a marbie group of Theseus and the 
Minotaur attributed to Myron. For tvi/o such exampies, both 
positioned diîferently from the présent pièce, see no. 159 in 
Kaltsas, Sculpture in Use Naîionai ArciyaeoioQicai Muséum, 
Afhens and no. 137 In Gluilano, et al., Museo Nationale 
Romano. Le Scuiîure. 
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TORSE D'ATHLETE EN MARBRE 

ART ROMAIN, IIÉMË 5IÉCLÈ APRES J.-C 



Représenté debout, la jambe droite en avant, la jambe 
gauche '^n arrière, I^k deux bras abaiîsfc, le gauche 5e 
délachant du corps 
Hauteur: 27.9 cm. (11 in.) 

€20,000-30,000 
USS26, 000-38, 000 
CEPiS, 000-26,000 

PBOVENANCI: 

Acquis entre 1970eî 1980. 

Le style de ce torse s'Inspire du Discobole attribué à Maukydes, 
disciple de Pûivciète. La rïieilleure représentation de ce modèle 
est conservé au musée du Capitole à Ronne. Voir Ridgway, 
Fourth'Cëntury St^s in Greek Sculpture, pi. 5G. 



A ROMAN MARBLE MALE TORSO 
CIRCA^NDCEMTURY^D. 

Standing Vi^ilh the right leg advanCied, the left pulled back, 
both arms lowered, the left projecting out from the body 

The style of ihis lorso is based on ttie so-called Diskobolos 
attribuîed to Naukydes, afollower of Polykleitos. The type is 
best represented In sn example in the Capitollne Muséums, 
Rorre, pi. 56 In Rldgw^y, Fourîh-Cëntury 5t^m in Greek 
Sof/pfure. 
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POIGNARD (KATAR) 

IHM, ART MOGHOL, XVIEME SIECLE 



La morïture à deuw barres trareverîales, la lame partellenwnt 
doiée à décor en Kaut-ielief, le manche recouvert d'or, à 
décor émalllê en rouge et serti de pierreries vertes et de 
brillants en défilé or 
Longueur: 39.5cm. (IBi/fe in,) 



625,000-35,000 
USS32,ooo-44,ooo 

GBP22fOOO-30fOOO 



A MUGHAL PUSH DAGGER iKATAff). INDIA, 1STH CENTURV 

The narrowdouble-edged watered-5teelblade, witha parcel 
gilt design, the hilt with goid and gem-set enamelled 
décoration 
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PLAT AUX JACINTHES (TABAK| 

TURQUIE, \m\K, AÎÏT OHOMAN, QRCA 1590 

En céramique siliceuse à décor d'engobe peint en 
f>ûlychromie sur un fond blanc, la bordure h moîife 
enrubannés, égrenures, trou de suspension 
Diamètre : 3Scm-{l 1 in.} 



AN OTTOMAN POTTERY DISH [TABAK), IZNIK, TURKEY, 
CIRCA 1590 

Witin a sioping rim, ihe white interior decorated with a large 
centrai bouquet of red carnations flanited with hyacinthes 



Sl2,000-l8;000 

US$j6,ooq '23,000 
GBPii,ooO"i5,ooo 
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LARGE PLAT A DECOR DIT 
"DE QUATRE FLEURS" 

TURQUIE, IZNIK, ART ÛTTÛMAN, CIRCA 1590 



En Céramique siliceuse â décor d'engobe peint en 
pûlychronnie sur un fond blanc 5ûu5 une glaçure 
transparente, le centre nneubi^ d'un bouquet de tuiipes, 
d"oelllet3, de jacinthes et de pivoines, là bordure, 
chantournée, à motif aiternant paires de tulipes et petits 
bouquets trifoilés, petites égrenures et un trou de suspension 
Diamètre : 36.5 cm. (14% in.) 

635,000-50,000 
US$45j00o-63,ooo 

CBP31.000-43J000 



PROVE ^TANCE ; 

Vente Chrlstie's Londres, ie 12avrii 19B8, iot276 



AN OnOMAN LARGE POTTERY DISH, IZNiK, TURKEY, CIRCA 
1590 

Wiîh a cusped sloping rim, ihewhite inierior decoraled with 
anâsymmetric design of tuiips andotherfiowers issuing from 
a central tuft, thee>d:eriorwith alternating paired tuiips and 
smali sprays 
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SUITE DE DIX-HUIT CHAISES 
D'EPOQUE ROCOCO 

ITALIE, MILIEU DU XVIIIÉMÈ SIECLE 



En boi5 moulura, sculptent redoré, le dossier sculpté aux 
épaulementï d^ joncs rubanfc et décoré de masques 
d'enitnaux feniastiques et de feuilles d'acanthe, la ceinture 
décorée au centre d'une tête de femme, les pieds galbés 
terminés par des pieds griffe, le dossier à châssis, garniture 
de damas de soie bronze S motif floral 
Hauteur: 113 cm. {44Vs in.}, Largeur: 53 cm.{2Ù^Â in.), 
Profondeur : 53 cm. (203^ in.) 
(IS) 



^300^000-500^000 
US $390,0 00-63 0,000 
GBP260, 000 420.000 



PBOVENANCE; 

Palais Carrega-Cataldi, Gènes. 

Acquises â \a fin du XIXéme siècle par Stanford White. 

Collection de William Colline Whilniey. 

Collection Patino. 

Galerie Didier Aaron. Paris. 



A SET OF ElGhTTEEN GILTWÛÛD ROCÛCÛ CHAIRS 

ITALIAN. MID-ISTH CENTURY 

Each wi tin a shaped back upholslered à cMss/s decorated 
with fantasticai beasts" nnasl<s and acanlhus, the frieze 
centred by a fermale roask, on cabriole legs wiîh paw feel, 
upholstered in bronze floral-patterned silk, regilt 
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Ce d&vait êtr&fin 19S7ou début 1988, jeune étudiant en 
Sorbonne, je venais de publier mon premier livre "L'an du 
siège au XVilième siècie en France'" et dlntégrer i'équipe 
parisienne de ia céièbre gaierie Didier ^^ron. Ce jour-iâ, ie 
non moins céièbre Pierre Berge entra, en grand InabituÉ, clnez 
l'antiquaire du faubourg Saint=Honoré. ii rechercinait un 
en^embie de clnai^es de saiie è manger du piu5 bei effet pour 
Yves Saint Laurent et iui-nnême. 

Les laeiies cinaises du XVIIIèmesiècie français qu'il put voir ne 
semblèrent pas retenir son intérêt, Didier Aaron lui paria alors 
d'une suite de dix-huit chaises qu'il avait acquises il y a 
plusieurs années clnez ies Patinoau Portugal et qu'il 
conservait dans ses réserves, non restaurées. Le coup de 
foudre fut immédiat mais Pierre Berge, avant toute 
discussion, voulait impérativement connaître l'origine 
géograpinique de ces sièges ; "Blii Fallût va vous trouver ça !" 
lui rétorqua Didier Aaron et de là, date ma première 
rencontre avec Pierre Berge. 

J'hésitai longuement entre l'Italie du Nord et TAiiemagne du 
Sud, pour finalement me rallier à cette dernière hypothèse 
après avoir retrouvé des gravures de dessins, vers 1745, de 
l'ornemaniste d'Augsburg Franz-Xaver Habermann, montrant 
des chaises stylisliquement très proches. Pierre Berge fut 
satisfait de la recherche et c'est donc comme allemandes 
qu'elles intégrèrent les collections Bergè-Saint Laurent f 
Quelques années passèrent, les études sur le mobilier italien 
s'étoffèrent notamment grâce aux r«:herches de Monsieur 
Alvar Gonzaies-Paiacios, et je pus transmettre enfin à Pierre 
Berge l'origine exacte de ses chaises : el les avaient été 
exécutées è Gènes (Ligurie, Italie) vers 1740, pour la Galerie 
dorée du palais Carrega-Cataldi, propriété des Carrega, 
probablement d'après des dessins de Lorenzo de Ferrari. On 
pouvait les rattachera tout un ensemble d'oeuvres de même 
provenance, soit une paire de consoles conseri'ée au Toiedo 
Muséum of Art (USA), deux paires de portes sculptées 
(collection privée, Newport, Rhode Island, USA), deux autres 
paires de portes {Metropolitan Muséum of Art, New York} et 
une suite de quatre canapés des collections du comte Vol pi di 
Misurala {sa vente, Sotheby's, Londres, 16 décembre 1998, 
n.45 et 45). 

Garnies de 'soie verte' au palais Carrega-Cataldi, nos dix- 
huit chaises furent achetées sur placée la fin du XiX'^siède 
par l'architecte Stanford White qui les revendit quelque 
temps plus tard pour la résidence new yorkaise de l'homme 
d'affaires et pûliticien William Collins Whitney. Elles restèrent 
chez son fils et furent vendues â la fin des années 30 par sa 
femme, Gertrude Vanderbilt Whitnev, probablement à la 
famille Patino où les acquit Didier Aaron. 

Seuls quelques rares initiés avaient connaissance d'une 
photographie de nos chaises en noir et blanc prise au début 
du siècle. C'est donc la première fois ici qu'elles apparaissent 
au grand jour. 

Ces chaises sont remarquables è plus d'un titre. Leur nombre, 
bien sûr {dix-huit}, et la convergence de deux influences qui 
pourraient paraître contradictoires: baroque romain et 
classicisme français qui se réunissent ici pour constituer l'un 
des deux ou trois chefs-d'n^euvre de la menuiserie en sièges 
du XVIIIe siècle. 

Bill GB. Pallot 
Septembre 2003 



It must hâve been atthe end of 1987 or early 19&B, when, 
as a young student at the Sorbonne, I had just published my 
first book, "L'an: du siège au XVII le siècle en France'. I had 
just joined the Parisian team of the famous Didier Aaron 
galleryandon that same day Pierre Berge, a regular atthe 
Faubourg Sainî-Flonorê gallery,câme in. He vi^as looking fora 
set of dining room chairs of the utmosl qualify for Yves Saint 
Laurent and himself. 

When the beautifui 1 Bth century French chairs on view did 
notseem to capture his imagination, Didier Aaron mentioned 
a set of eigthteen chairs that he had acquired a whileago 
from the Patino family in Portugal. Theœ chairs were 
untouched in his warehouse and when Pierre Berge saw 
them it wss love al first sight. But before sny further 
discussion he was adamant on knowing which country they 
came from; "Bill Pallot will find out for you!" responded 
Didier Aaron. .and that was my first encounter with Pierre 
Berge. I hesitated for a long lime betvween a Northern Italian 
and a Southern German production. Eventually, having found 
engravings dated around 1 745, by the Augsburg designer 
Franz-Xaver Habermann, showing chairs of a very similar 
style, I came round to the latter hypothesis. Pierre Berge was 
satisfied w\Xh the research, thus they entered the Berge - 
Saint Laurent coiie'Ction as German. As theyeare went by, 
research on Italian furniture advanced, thanks in particularto 
the workof Mr. Alvar Gonzales-Palacio, and I wasfinally able 
to inform Pierre Berge on theexact originof the chairs: they 
were made in Genoa {Liguaria, liaiy), in the 1740's, for the 
Golden Gallery at the Carrega-Cataldi Palazzio, owned by the 
Carrega family, and w^re probably executed based on 
drawings by Lorenzo de Ferrari. Theycould be linked to a 
whole group of works with the same provenance, such as a 
pair of console tables now kept at the Toiedo Muséum of 
Art, tvkfo pairs of scu Ipted doors {private collection , Newport 
Rhode Island, USA.}, two other pairs of doors {Metropolitan 
Muséum, New York) as well as a suite of four canapés from 
the colleaions of Comte Vol pi di Misurata, {sold at Sotheby's 
London, December 16, 1995, n.45and46). 

The eighteen chairs were covered with green silk uphoistery 
at ihe Carrega-Cataldi Palazzio, where they were bought irt- 
a'ït/ atthe end of the 19th century by the architect Stanford 
Whiïe, who resold ihem a few years later to îhe politician 
William Collins Whitney, for his New York résidence. They 
remained with his son and were then sold by his wife, 
Gerlrude Vanderbilt Whitney, atthe end of the 1930s, most 
ptobably to the Patino family, from vfhom they vtfere 
acquired by Didier Aaron. 

Only very few had seen blackand Vi/hite phoiographs of 
thèse chairs, taken atthe beginning of the century*. Itis 
therefore the first time they appesr to the light of day. 

Thèse chairs are ewiepllonai in many ways. Of course their 
quantiîy, but alsothe fusion of two seemingly paradoxical 
influences: Roman Baroque and French Classicism, which are 
brought together hère to constitute probably one of the two 
or three masterpieces of the 1 8th century seat furniture. 

Bill GB. Pallot 
September 2008 
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LUSTRE DE STYLE LOUIS XV 

ATTRIBUE A LA MAISON BAGUES 



En bronze doré, cristal M cristal de roche, de forme cage â 
quatre montants mouvementés flanqués de huit bras de 
lumière, richement décoré de poignards et de pendeioques à 
facettes, le fût centrai en pyramidion, le sommet dfeoré d'un 
oiseau, éiectrifié par la maison Kiotz 
Hauteur: 147 cm. {573^ in.), Diamètre : 80 cm. BV/2 in.) 



€6ojOoo-ioo,ooo 
US S77.000 130,000 
GBP5 1,000-85, 000 



PHOVi^lA^C E: 

Galerie Wisen, Paré. 




A LOUiSXV STYLE ORMOLU, ROCKCRiSTAL AND CRiSTAL 
CHANDELIER 

ATTRIBUTED TO MAISON BAGUES 

Of cage construction, with four slnsped uprights flanlced by 
scroiled branches, hung overail with facetted droplets and 
pendants, ihe central shaft decorated with a pyramid-shaped 
stem, the upper part decorated with a bird, fitted for 

eiectricity 
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PATRE DE MIROIRS 
DU XVIIEME SIECLE 



En laiton repoussé et vernis, a un bras de lumière, le pourtour 
décoré de cornes d'abondances et de fleurs, la base è 
masque d'homme, les glâces rapportées, les bras de lumières 
prob^ablement associés 
Hauteur : 63 cm. {2A% in.}. 
Largeur : 5B cm. (20^^ In.), 
Profondeur : 30 cm. (1 I^A in.} 
(2) 

êi5,ooO'25,ooo 

USS20jOOO-32jOOO 
CBP13, 000-31,000 



A PAIR OF REPOUSSE BRA55 GIRANDOLE MIRRORS 

17THCENTURY 

Each with a later plate wlthin a cornucopiae and floral- 
decoraied trame, the aipron decorated with a man's maak 
and fiîted with a candie branch; the candie-branches 
probably assoclaied 



SUITE DE QUATRE PANNEAUX DE 
TAPISSERIE AU POINT D'EPOQUE 
LOUIS XIV 



Représentant des branchages polychromes garnis de fleurs et 
détruits sur fond -crème, dans unebordureà godrons 
soulignés d'agrafes, montés sur des châssis en chêne naturel, 
quelques parties retissées, les bordures en partie associées 
Hauteur totale: 300 cm. {1 1 0'A in.). 
Largeur d'un panneau: 80 cm. {31 V2 in.) 
[4} 



660j00o-So,ooo 

US$77j00o-ioo,ooo 

CBP5i,ooo-6S,ooQ 



PROVENANCE 

Galerie Didier AAron. Paris. 



A SUITE OF FOUR LOUIS XIV NEEDLEWORK PANNELS 

Depi'Cting polychrome toilage decorated with fruits and 
flowerheads, on a cream background, wlthin a gadrooned 
border decorated with acanthus clasps, on later oak frames, 
someareas rewoven,the borders partiyasociated 
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TAPISSERIE DES GOBELINS D'EPOQUE LOUIS XIV 

D'APRES LES CARTOMS DE ALBERT ECKHÛUT ET FRANS PÛST, PEUT-ETRE TISSÉE EN 1720 PAR LËFË&VRË FILS 



De la tenture de? 'Andennes !nd&s' et représentant 'L& Roi 
porté par deux Maures' , tissée en laine et soie, représentant 
le roi dans un palanquin porté par deux hommes, à l'arrière- 
plan figure un pâimier, au premier plan des animaux, bordure 
à motifs d'dcanthe et d"entrelacs, queiques restaurations à la 
bordure, la partie supérieure de la tapisserie retissée, 
prob^bierïtent réduite en hauteur 
Hauteur: 373 cm. {146T'b in.). Largeur: 2B0 cm_ [llD'/j in.) 

€ioû,ûoo 150,000 
US $130,000-190,000 
CEPS 5,000-13 0,000 



Peut-être offerte au fernnier générai Etienne Micinel Bouret 
par Louis XV en 1769. 

John Poilock; vente Sotheby'î, Londres, 1 5 juin 197B, iot 25. 
Galerie Perpitch, Paris. 

Bl BLIOGRAPHIE: 

Bibliograplnie comparative: 

M. Fenaiile, Etat Général d&s Japhsen^s d& la Manufacture 

des Gobelins, Paris, 1903, pp. 37V39B 

C. Bremer-David, 'Le Chevai Raye: A French Tapesiry 

Portraying Dutch Brazii', Jh&J. Paul G^etty Muséum Journal 

voi. 22, 1994, pp. 21= 29 

N. Forti-Grazzini, Il patrlmonlo artktîco del Palaz^o Qulrlrtale, 

GliAraTzI. Rome, 1994, vol. Il, i:ats. 161-165, pp. 456-457 

E. Harticamp-Jonxis, European Tapestrl^sin t/ie Rijksmuseum, 

Zwolie, 2004, cat. 105, pp. 34B-350 

HISTORIQUE DE LA TINTUBE 

Cette rerïiarquâbie tapisserie faisait origineiiement partie 
d'une tenture comprenant huit tapisseries décrivant ia nature 
à ia fois exubérante et exotique de ia colonie hollandaise que 
constituait alors ie Brésil. Le comte Jean-Maurice de Nassau- 
Siegen (décédé en 1679), gouverneur hollandais du Brésil, 
était particulièrement désireux de garder une trace des 
"rïierveiiles du Nouveau Monde". Aussi, il demanda .â des 
artistes, â des lïDtanistes et à des médecins de se pencher sur 
la flore, ia faune et les habitants de ces contrées, li invita 
Albert Eckhout {décédé en 1 664) et Frans Post [décédé en 
1 680) à. voyager avec lui â travers ie Brésil entre 1 637 et 
1644 pour y réaliser des peintures. Eckhout se concentra sur 
la végétation et les personnages tandis que Post se concentra 
sur les paysages. Dés son retour en Europe en 1644, le comte 
de Nassau-Siegen leur demanda de réaliser les cartons d'une 
série de tapisseries â partir de leurs nombreuses esquisses 
réalisées sur place. Les cartons furent terminés avant 1652 et 
Jean -Maurice de Nassau» Si egen demanda alors â Maximilian 
van der Gucht {décédé en 1 639) de tisser une tenture pour 
son cousin l'électeur de Brandebourg ainsi qu'une autre pour 
lui-même en 1667 fces tentures ont maintenant disparu). 

Le comte de Nassa u=Siegen offrit en 1679a Louis XIV trente- 
quatre tableaux et huit cartons de ia tenture d^s Andennes 
Indës. Un inventaire de 16S1 les mentionne comme "hulî 
grands tableaux représentant des figures d'hommes et de 
bétes de grandeur naturelle, plusieurs plantes, fruits, oyseaux, 
animaux, poisons et paysages de Brésil'. Louis XIV fut 



tellement impressionné qu'il demanda aux Gobelins de 
réaliser des tapisseries d'après ces cartons. Il demanda pour 
ceia.â Jean-Bapîiste Belin de Rontenay {décédé en 1715) etâ 
Jean Baptiste Mon noyer {décédé en 1699) de les retoucher. 

TISSftGES 

La tenture rencontra un succès considérable et fut 
officiellement tissée â huit reprises aux Gobelins entre 15B7 
et 1730. Parallèlement, elle fut également tissée pour des 
commandes particulières non enregistrées, dont subsistent au 
moins vingt tapisseries. Les bordures de ia présente tapisserie 
aint celles de ia première version qui fut tissée jusqu'en 
1723. Les cinq premières séries • les Grandes Indes-, furent 
tissées jusqu'en 1723 ; elles furent suivies par trois autres 
tentures - les Petites Indes- adaptées par François Desportes 
{■décédé en 1 743). Les cinq premières séries de la tenture 
initiale comprennent les tapisseries livrées au garde-meuble 
sous le numéro 158ie4juin 1689 (tapisseries qui 
disparaissent vers 1900), celles livrées à ia même institution 
SDUS le numéro 151 en 1690 {aujourd'hui au Mobilier 
National), celles (en haute lis:se) qui furent offertes au tsar 
Pierre le Grand en 1717 et qui, très certainement, disparurent 
par ie feu dans l'incendie du Palais d'Hiver en 1 337, celles qui 
furent réalisées en 1 71 S pour Raymond de Pereilos (décédé 
en 1720), Grand Maître des Hospitaliers de Saint-Jean à 
Malte etaujourd'hui con^ri'ées â Malte et enfin celles qui 
furent données par Louis XV à M. Bouret le 24 juillet 1759. 

IDENTIFICATIQN DU PRÉSENT LOT 

Les cinq tissages des Grandes Indes mouraient plus de 4,50 
mètres de haut ; le présent lot, mesurant seulement 3,73 
mètres, semble avoir été réduit en hauteur ce qui rend 
impossible toute identification certaine. Les tapisseries de 
basse lisse étaient tissées au revers des cartons originaux, 
tandis que la présente tapisserie est tissée dans ie même sens 
que les cartons, ce qui signifie un tissage en haute lisse. Il est 
possible que la présente tapiisserie ait été tissée entre 171 S et 
1 725 afin de remplacer ia série offerte au tsar et ait été 
ultérieurement donnée .â M. Bouret, â moins qu'il ne s'agisse 
d'une commande privée non enregistrée. Si le présent lot est 
celui du cinquième tissage, il fut tissé entre 171 S et 1720 par 
Jean Lefebvre fils dans le second atelier de haute lisse des 
Gobelins. L'ensemble demeura au Garde Meuble avant d'être 
donné â Etienne Michel Bouret en 1 759 avec cette mention 
du maquis de Marigny: 'Cesr a\/'9c plaisir, Mons/eur, que j'ai 
à vous annoncer que Sa Majesté a voulu disposer en votre 
^veur du petit terrain attenant à l'Hôtel des Ambassadeurs 
extraordinaires, que vous désirez obtenir. Le Roi a bien voulu 
aussi w>us faire don d'une tenture des Animaux des iruies de 
la Manufacture des Gobelins'. 

ETIEf^NE MICHEL BOURET 

Bouret (décédé en 1777), né â Nantes en 1709, était un des 
protégés du Duc de Choiseul. Il devint Trésorier Générai de la 
Maison du Roi en 1738 puis Fermier Générai au début des 
années 1 740: En 1 752, il fut également nommé 
administrateur des Postes. Enfin, en 1759 -l'année où il reçoit 
la tenture-, il est nommé :»crétaire de la Chambre et du 
Cabinet du roi. Mais sa^ passion pour l'architecture et plus 
généralement pour les entreprises immobilières et foncières 
causèrent sa ruine. Il accumula une dette de plus d'un million 
de livres qui ieconduisitau suicide en 1777. 



pl'&as'e- i''e1*r t-o pâ'Çj'&XX lof the- Efigllîfi 
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PAIRE DE CANAPÉS D'EPOQUE LOUIS XIV 

ITALIE, MILIEU DU XVIIIEME SIECLE 



En noy&r mouluré et sculpte, le dossier mouvemenlé en 

srbâlèi&, reposant sur huit pl&ds galbés moulurés réunis par 

une entr&toi59 en H, garnis de I.Empâ5 de soie mordoré à 

rrotif floral 

Hauteur : S9,5 cm.<35'À in.X Largeur: 212 cm. (SB'/e in.), 

Profondeur : 74 cm_ {29 in_} 

(2) 



A PAIR OF ITALIAN CARVED WALNUT SOFAS 

MIDOBTH CENTURY 

Each with an arc-en-arhalète back, with shaped padded 
arms, theseat rail oneight cabriole legsjoined by H-shaped 
stretehers, upho[5tered in floral-patterniad bronze 5ilk 



€30,000-50,000 

USS3 9,000-63^000 
CEP26j000-42j000 



PROVINAÎICEj 

Satere Perprtch, Paris. 

BIBLIOGRAPHIE COM PAR ATI V f j 

G. Manni , MZ/fe MobUi EmiUani. L 'aff&io dom&stico in EmiHa- 

Romagna da! &ec XV! a! s&i. XIX. Modéne, 1999, p. 231 




d'une |:iair« 
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PAIRE DE CABINETS D'EPOQUE 
LOUIS XVI 

DERNIER QUART DU XVIIIEME SIECLE 



En placage de citronnier, amarante et ébène, ornementation de 
bronze ciselé et doré, le piateau de marbre bianc veiné gris 
ceinturé d'une galerie ajourée, ia façade ouvrant à un tiroir et 
un vantail découvrant une étagère, ies montants à demi- 
coionnecanneiée, posant sur d&s pieds toupies, clnacun portant 
l'estampiile probablement apocryphe 'a. WEisiVEiLÉR",clnacun 
avec une étiquette circulaire en papier inscrite ■21H /pair/ j.m 
bûtibol", restaurations, traces d'omements au centre des 
porte? 

Hauteur : S6 cm. f33% in.). Largeur : 57 cm. {22'/z in.), 
Profondeur : 37 cm. (U'/s in.) (2) 

640,000-60^000 
USS5ijOoo-76,ooo 
CBP34, 000-51, 000 

PHOVENA NC h 

Galerie des Laques, Paris. 



A PAIR OF LOUIS XVI ORMOLU-MOU^JTED SATI^fWVOOD, 

AMARAMTH AND EBÛNY CABINETS 

LAST QUARTER 1BTH CENTURY 

With a three quarter galleriad grey-veined white marble top, 
above a drawer and a door revealing a shelf, with fluted 
qusrtercoiumns to The angles, on toupie feet, each bearing 
the probably 5puriousstamp 'a. WHSWEiLER",each with a 
circuiar paper iabei written "21 h / pair /j.m. botibol", 
restoraiions, îhe doors previously with further mounts 



. _r_<-.-f,f -. .'^f «iUlTlUr - 



ggfBBBOEaattl 
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BANQUETTE A DOUBLE CHEVET D'EPOQUE REGENCY 

PREMIERE MOITIE DU XIXEME 5IECLE 



En acajou mouluré et sculpté, les accotoirs en crosse se 
temnlnant en godroni lors, la celniure sculptée toutes faces 
de feuillages et centrée d'une rosace, les pieds terminés par 
d« griffes, l'assise garnie de cuir vert foncé 
Hauteur : S0cm.{31'/?in.); Largeur : 135 cm.{53Vj in.); 
Profondeur : 42 cm. (1 bVs in.) 



A REGENCY MAHOGANYX-FRAME STOOL 

FIRST HALF 19THCENTURY 

The part-weded scrolled arms jolned byîurned stretchera, 
a.bove a green leather padded seat and a panelled frieze 
œntred by a rosette, on downswept legs with paw feet 



€ISjOoo-ia,ooo 
USSii,ooo-i5,ooo 
GBPG, 800-10,000 



PROVENANCE; 

Galerie Hagnauer, Paris. 



Cl'Contre : La bsnqjùnù in iiu, ru^d^ Babylon^, Parli 
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ARMOIRE D'EPOQUE LOUIS XVI 



En acajou et placage d'acajou chenille, ouvrant à deux portes 
pr'feentant d-M réserves aiux angles évidfc, les montants â 
pans coup-fe à cannelures, restaurations aux fonds 
Hauteur: ISO'cm. (71 In.}, Largeur: 148 cm. {5SVd In.}, 
Profondeur : 53 cm. (20^/i In.) 



€30,000-50,000 

US$39,00 0-63^000 
GBP26, 000-42,0 00 



PROVE NANCE ■ 

Collection du duc de Maillé, château de Ch5teauneuf-5ur- 

Cher. 

Galerie Didier Aaron, Paris. 

Plesse refçr to pag^ 660 for th^ English i/ers/bn of thîs t^xt 
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ENSEMBLE COMPRENANT UN CANAPE ET DEUX FAUTEUILS 



TRAVAIL VÉNITIEN DU MIUEU DU XVIIIEME SIECLE 



En t>ois mouluré, sculpté, laqué ivoire el partiellement doré, 

les fauteuils et lecanapé garnis â cliâssis de ilssu au point, le 

canapé h dossier en canouclie garni de tissu au point 

figurant Adam et Eve, les accotoirs en crosse, la ceinture 

mouvementée posantsur des pieds galbés, les fauteuils â 

■dossier à la Reine etinontants nriouvetnentés 

Canapé : Hauteur : 1 27 cm. {5D in.). Largeur : 25S cm. 

(IOIVe In.), Profondeur : SI cm. {32 In.) 

Fauteuils : Hauteur: 109cm. {43 In.), Largeur: 71 cm. (2S 

in.). Profondeur: BScm. (33^Aln.) 

(3) 

€40,000-60,000 
US$5i,ooo-7ÉjOOO 
GBP34, 000-51, 000 



PROVENANCE; 

Axel Vervoordt, Schilde. 

BIBLIOGRAPHIE COMPARATIVE: 

E. BarboiinI Ferrari -eta!., Arredi de! Sett&cenùi. Ûriginslità^d 
elëganza neH'ebanisîeria iîaiiana, Modène, 2003, p. 238 



AN ITALIAN PARCEL-GILT WHITE-PAlhJTED SOFA AND A PAIR 
OFARMCHAIRS 

MID-ISTH CENTURY 

Each upholîtered "à rffâss/s" with au point neediework, tlne 
5ofawlth cartouche-îhaped back, di&corated wIth a scène 
featuring Adam and Eve, witl^ scrolled arm-supports, above a 
5liaped seatr5.ii, on cabriole legs; eacin armchalrwithâ la 
Rëinë back and shap#d arms and 5#atrail5 
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PENDULETTE AUTOMATE 

PAR PAUL SCHILLER, NUREMBERG, VER5 1620-1630 



Figurant Uranie allongée, accoudée à un coussin, bougeant là 
tête ■&! sa baguette lorsqu-e l'horloge sonne, tenant un globe 
pivotant 5ur lequel elle Indique lei heures .au moyen de 5.a 
baguette, sur une base en èbène â décor de sirènes dans des 
rinceaux présentant un tiroir latéral, la partie supérieure 
5'ouvrant pour découvrir le mouvement, les plaques 
rectangulaires réunies par six montants, signé 'Paul Schiller", 
restaurations 

Hauteur : 19.75 cm.il^Â in.X Largeur : 25 cm. [ID'/d In.}, 
Profondeur: 19cnn_{?'/£ In.) 



€20,000-30^000 
USS26jOoo-38,ooo 
GBP17, 000-25, 000 



PROVINANCE; 

Galerie J. Kugel, Paris. 

BIBLIOGRAPHIE COUPARATIVEj 

K. Maurice, Oie deutsche Rad^mhr, Vol. Il, Munich, 1976, fig. 

375=3B1 

□. Roberts, Mysî'&ty, Nov&lî^ and Fanîa^y C/ocjts, Atglen, 

1999, p. 40, fig. 3-13 



A SOUTH GERMAN GILT-METAL AND EBONY STRIKING AND 
ALTTOMATON FIGURAL CLOCK 

PAUL SCHILLER, NUREMBERG, CIRCA 1620-1630 

Modelled .as a figure of recllnlng Urania, who moves her 
head and wand when thedock strikes, supporting a 
revolving globe banded with a chapter ring, indicating the 
time via a wand, above plerced gilt-metal frets and ebony 
plinth with rlppie-mouided borders, a key drawer to one side, 
the top hinged and opening to reveal the movement; the 
rectangular plates jolned by six plllars secured Vi'ith steel nuK, 
stackfreed planted on the back plate, the fixed time barrel 
engraved with figures of a man and awoman, the fixed 
sirike barrel plain, verge with balance wheel escapement 
callbrated by a blued steel pointer hand, with recessed blued 
Steel callbrated countwheel for strikeon bell,engraved strike 
cage, 5igned "Paul Schiller"; restoratlons 
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PLOYANT D'EPOQUE LOUIS XV 

MILIEU DU XVIIIEME SIECLE 



En bois mouluré, sculpté et doré, les montants torsada 
S'Culptés de volutes et de canaux, l'assise à coussin mobile, 
garni de v&lours de soie grenat 
Dimensions avec coussin : Hauteur : 50 cm. {}9^â in_). 
Largeur : 78 cm. [30^/^ in.). Profondeur : 50 cm_ (IB^/d In.) 



A LOUIS XV GILTWDOD PLOYAMT 

MID-ISTH CENTURY 

With splrally-c^rved, scroll-decoraied fluted legs, the seat 
covered in crimson silk-velvet 



€40,000-60,000 
US$51,00 0-76, 000 
CEP34, 000-51, 000 



PROVEWAWCE; 

Gâterie J. Kugel, Paris. 



BIBLIOGRAPHIE COUPARATIVEj 

8111 G.B. Pallût, fsrt du iîàg& au XVll!^ siècle GnFrariŒ, 

Courbevoie, 1987, p. 267 

Claude Ossut, Le siège êî sa garniture, Dourdân, 1 994, p. 39 
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Les li>ella Robbia 

Famill-e italienne de sculpteurs et céra.mi5le5 florentins, dont Im 
origines artistiques débutent avec Luca (vers 1400=1482), scuipteur 
qui travaiiie avec les pius grands de son époque tels Nanni di Banco 
ou Lorenzo Qlnlberti. Luca met au point, au début du XVèmesIécie, 
ie procédé de la terracotta inveîria^ (scuiptureên terre culte 
émail lée) associante ia pratique de la terre cuite modelée 
i'utliisatlon de l'émail acquis de l'art de ia majolique. Artiste 
reconnu et apprécié de ses pairs comme du pubiic, ii s'associe avec 
son neveu Andréa (1435-1525) qui assure la continuité de l'atelier 
familiai en s'entourant de cinq de ses fils dont les pius connus sont 
Giovanni (1469=1529)et GIroiamo (vers 148S-1566). Ce dernier 
s'Installe définitivement en France en 1527, signant ainsi l'arrêt 
progressif de i'ateller italien. Giovanni se démarque par une 
accentuation du caractère poiydirome de ses oeuvres avec un 
jaune pius vit et une plus large paiette de nuances pour ie bleu et 
ie vert. 

Pour une étude détalliée de la production de i'ateller des Deiia 
Robbia, voir par Jean-René Gaborit, ie catalogue d'exposition Les 
Ds!!a Robbia, sculptures en terre cuite émaHlée de la Rer]aissance 
italienne, Paris, 2002. 



Le générai Holopherne, envoyé par le roi Nabuchodonosor, assiège 
\ë vilie de Béttiulie en Judée, pendant i.a guerre contre le roi de 
Perse. Judltl^, beiie et jeune veuve, décide de sauver sa vilie et 
séduit Hoiopherne lors d'un banquet organisé au camp mliitalre de 
ce dernier. Après l'avoir enivré, elie le décapite et revient â Béthuile 
avec ia tête de son ennemi. Les soldats qui découvrent leur chef 
assassiné s'enfuient. 

Ce thème bibilque {Ancien Testament, Bible de Jérusaiem, Livre de 
Judith, chapitre 13} fut iargement représenté â Va Renaissance, 
notamment par Donateilo, Botticeili ou Mantegna et l'atelier des 
Deila Robhiâ en produisit piusieurs versions. 
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Les comparatifs 

Ce groupe représentant Judith et Holopherne fait partie de la 
■petite scuipture", destinée è orner ilntérieurdes dermeures 
aristocratiques et bourgeoises de Fiorence et plus iargement, 
de ia Toscane. Ces s-cuiptures sont composées de plusieurs 
mouies assernblés et présentent queiques variantes. 

Notons quatre modèies proches 'et conservés pri ne i paiement 
dans des coliections pubiiques: 

- le premier conservé au Porzeilansammiung de Dr^esde 
{inv.Nr.43518), Illustré dans ie catalogue d'exposition Gùtt-sr, 
Helden md Gfûîeskm, das Gofdene Zétsit& dés Majolika, 
Itaile, 2006, p.86, n.3S. 

= le deuxième conservé au Muséum of Fine Arts de Boston 
(inv. 46.839}, fig. 1 

- le troisième con^en/é au Fitzwililam Muséum de Cambridge 
{inv.4S211), fIg. 2 

- le quatrième apparu récemment sur ie marché de l'art 
international. 

Nous r&merclons Monsieur Justin Raccanelio pour ses 
aimables précisions concernant les deux derniers modèles. 

Ces trois exemples présentent Judltli dans une attitude 
similaire. 

Nous pouvons aussi rapprocher le présent modèle de trois 
autres groupes qui illustrent un tout autre sujet tels: 

- l'Abondance, conservé au Muséum of Fine Arts de Boston 
{inv. 45.840} 

- la Charité, conservé au musée du Louvre (Inv. ML. 123.) et 
illustré dans le catalogue d'exposition Lês Délia Robbla, 
sculpîur-9s -en ferr-p cuit& émasil^ de la Pena/ssance iîa!i-9nn&, 
Paris, 2DDZ, p.131, n.VI.2. 

- David tenant la tête de Goliath, conservé au musée de 
Rouen {inv. 932_), Illustré dans 1^ catalogue d'exposition Op. 
cit., Paris, 2002, p. 132, n.Vl.3. Ce dernier présente une 
posture très semblable au groupe qui nous Intéresse, fIg. 3. 



A FIRST HALF0FTT1E 16THCENTURY ITALIAN MAIOLlCA 
[DELLA ROBBIA WORKSHÛP) FIGURE ÙF JUDITH AND 
HOLOPHERNE, PROBABLY BY GlÛVANNI DELLA ROBBIA 

CIRCA 1510-1520 

Fîepresenting Judith standing, clothed in a long blue tunic 
trimmed wllh cold gilding, ochre ribbons and a Vi/hite blouse; 
she is brandishing a sword In her right hand and her left 
hand is holding the head of Holopherne, and her left foot 
resting on Holopherne's body; the ochre rectangular base 
moulded with a historic scène on the front; her right arm and 
the sviiord restored, small lacks of enamel. small chips and 
fritting In places 

~[h& Deiia Robbia famiiy 

Italian familyof florentine sculptors and ceramists, whose 
antlsticorigins began wIth Luca{clrca 1400-14S2}, a sculptor 
who virorked with the greatesî sculptors of his time, Including 
NannI di Banco and Lorenzo Ghiberti. Atthe laeglnnlng of 
the 15lh century, Luca developed the îêrracoîîa In^/etiiats 
process {sculpture In glazed terracotta)comblning the useof 
enamels acquired from maiollca art Vi/Ith the practice of 
modelled terracotta. As an artist he was recognised and 
loved by hIs peers and the public. Hejolned forces wIth hfe 
nephew Andréa {1435'1525)who guaranteed the continuity 
of the family studio by surrounding himself with flv& of his 
sons, themost fa mous of which are Giovanni {1459-1529) 
and Girolamo{circa 14BB-1566). The latter settled 
permanently in France in 1527, thereby maricing the graduai 
décline of the Itallan studio. Giovanni Is distingulshed by the 
heightened polychromie nature of hIs vi^ork, with a much 
brighter yellow and a wider range of shades of blue and 
green. Fora detailed exami nation of the works produced by 
the Délia Robbla virarlcshop, see the exhibition catalogue by 
Jean-René Gaborlt, Les Deiia Robbla, sculptures en terre cuite 
^maillée de la Pena/sssnce itailenn^. Paris, 2002. 






fig. 1 



ftg 1 



1k(. i 
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HistorJcaland biblical source 

General Holopherne, ient \y^ King Nabuchodonosor, laid 
siège tothe town of Bethulie in Judea, during the war 
âgainstthe King of Per^ia. Judith, a beauliful young widow, 
décides Tûsave hertown .and seduces Holopherne during a 
banquet organised in the iatler'i mililary catnp. Havingplied 
him with akohoi she décapitâtes him and returns to Bethulie 
with herenemy's head. The soidiers whofind their 
assa^sinâted leader fiée. 

Compara tiVËS 

Thi5 biblical thème [Ûld Testament, Jérusalem Bibie, Book of 
Judith, Chapter 13) was wideiy ponrayed during the 
Renaissance, in particular by Donateilo, Bottcelii or Manlegna, 
and this group depicting Judith and Holopherneforms partof 
a nfiûvemenllDwards "smaii scuiptural pièces" designed to 
decorate the interiors of aristocratie and middie-claas 
résidences in Florence and more broadly, throughout Tuscany. 

Thèse scuiptures are made from severai moulds puîtogether, 
with différent variants. We can reportfour very similar 
examples, featuring mainly in pubiic coli^ections: 

- one in the Porzeliansammlung in Dresden {inv. no. 43518), 
illustrated in the exhibition catalogue for Gott^r, He!d&n und 
GmiQsksn, dss Goldsne .Zei:a!tef des Majolika, italy, 2006, 
p.36, no.36. 



- a second in the Muséum of Fine Arts in Boston (inv. 
46.S39}, fig.l 

-athird in the Fitzwiliiam Muséum in Cambridge (inv. 
4B2n), fig.2 

- a fourth appeared recentiy on the international art market. 

Weshouid like tothank Mr. Justin Raccaneilo for bis friendiy 
and précise information on the iast two modeis. 

Thèse four exampies depict Judith in a simiiar pose. 

This group can alio be compared with three other works, 
which iliustrate s compietely différent subject, thèse are: - 
The Abundance in the Muséum of l^ine Arts in Boston (inv. 
46.B39) 

■ The Charily, in the Louvre Muséum {inv_ ML. 123.), 
iliustrated in the exhibition catalogue for les Ddia Robbia, 
ëculfiîurës en terre cuite émâiHée de /a Renêissance itaHenne. 
Paris, 2D02, p.131, n.VI. 2. 

- David holding the head of Goiiath, in the Musée des 
Antiquités in Rouen (inv. 932.}, iiiustrated in the exhibition 
cataiogue Op. dt. Paris. 2D02, p.1 32, n.VI_3. fig.3 

The latterdisplaysa very similar poseto this particuiar group. 
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PAIRE DE CANAPES D'EPOQUE 
LOUIS XV 

ESTAMPILLE DE LOUIS DELANÛIS, 
TROISIEME OUART DU XVIIIEME SIECLE 



En bois mouluré, scu Ipté et doré, le dossier surmonté de deux 

colombes, les montants sculptés de feuillages, de fleurs et de 

laouquets de fleurs noufe, un des canapés estampillé "l. 

DELANQis", garnis de tliisu vert 

Hauteur : lOScm. {42Vs in.), Largeur : 230cm. {90'/2ln.), 

Profondeur : 81 cm. {32 in_) 

(2) 



€40,000-60,000 
US$51, 00076, 000 
CBP34, 000-31, 000 



PROVENANCE ; 

Galerie J. Kugel, Paris. 



A PAIR OF LOUIS XV GILTWOOD SOFAS 

BY LOUIS DELANOIS, THIRD OUARTER 1STH CENTURY 

Bach with a shaped hack decorated to tiie top with two 
doves, the rails carved with foiiage, fiowerï and tied fiowered 
bouquets, stamped 'l. delanois", covcred in a gre&n fabric 




d'jiK pair& 
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PAIRE DE TABLES DE SALON DE STYLE LOUIS XVI 



En bronza ciS'&lé .et doré, le plateau ren^tangulaire en porphyre 
vert de Grfee, la ceinture à frise de postes, posant sur quatre 
pieds fuselfc et cannelés réunis par une entreîoise en H 
Hauteur: 76 cm. (30 In.), Largeur :SÛ crr. {51^/fe in.), 
Profondeur : 55,5 cm. (Zl^/j In.) 

a) 



A PAIR OF LOUIS XVI ^Till ORMOLU Œl^lR TABL£5 

Each with a rectangular green Greek porphyry top, thefrieze 
decorated with Vitruvian scrolls, on tapering fluted legs 
jolned byan H-shaped slretcher 



€50,000-70,000 
US $64^000-^9, 000 
GEP43, 000-59,000 
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PAIRE DE MEUBLES 
DE MINERALOGIE 

XIXEME SIECLE 



En placage d'ébêne, décor de panneaux de marbres variés el 
omemenTaiion de bronze doré, le plateau en marbre 
reclangulalre à ressaut, la fa<;ade ouvrant à une porte et 
décorée d'un pa.nneau en lapls-lazull et encadrée de montants 
présentant des jeunes vestales, les -côtés â ornements en 
forme de lyre, modifications, le placage de lapis-iazuii rapporté 
Hauteur: 110,5 cm. {43'/2 ln.>; Largeur: 10Scm.{42'/2 in.); 
Profondeur : 35 cm. {]3% in.) {2} 

^200,000-300,000 
US $260,000-380^000 
CBP170. 000-250,0 00 

Vincent Laloux, Bruxelles. 



Cette paire de meubles de minéralogie Illustre l'engouement 
pour les marbres et les pierres dures qui renaît avec l'époque 
néoclassique. Cette vogue s'explique en premier lieu par 
l'essor du Grand Tour. De nombreux mécènes voyagent en 
Italie; Ils y achètent ou commandent des objets ou des 
meubles qui mettent en valeur les marbres et les pierres 
dures, des plus modestes auy plus exceptionnels > â l'image 
du Badminton Cabinet. Joseph Jérôme de Lalande rapporte 
dans son Voyage d'un frani;ais en Italie {publié en 1 759) 
qu'un "marbrier très inîeHigênî nomrrté Antûnlo MineiH (...} 
fait des tabhs de î 70 sortes de marbre, qui ont huit palmes 
de long sur quatre de large, qui sont bordées de fleur de 
pécher, sorte de marbre très agréable à la vue; elles ne 
coûtent que 25 sequlns. Ce même marbrier a fait une table 
en pièces rapportées dans le goût des pierres dures de 
Florence, qui ne vaut que 50 sequins, elle a été faite pour 
Monsieur Cote! de Grand-Maison, riche et curieux amateur 
qui a récolté les belles choses depuis plusieurs années'. 
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Cet engouement s'explique auiisi par \a passion pour les 
cabinets de curiosité et ies recensements en tous genres; on 
f>ense en particuiier au meubie de minéraiogie offert par ie 
roi Gustave III de Suède au prince de Condè en 1774 dans 
iequei le prince conservait sa collertion de minéraux. 

Sur la plupart de ces meubles, l'emploi de marbres répond 
tant à un souhait estlnétique qu'à une volonté didactique. 

Un des meubles les plus emblématiques de cette vogue pour 
la minéralogie est indubitablement la table dite de Sâx^^ 
Têschên qui fut offerte en 1779 au baron de Breteuil par 
l'impératrice d'Autriche Marie-Thérèse. Cette table, oeuvre du 
joaillier de la cour de Dresde Johann-Chriîtian Meuber, 
présente un plateau ovale pavé de centaines de pierres dures, 
de pierres semi-précieuses et de bois pétrifiés. 

Signalons è ce sujet l'intéressante citation de Bergeret de 
Grancûurt dans son Voyage d'Iîaliê (publié en 1 773-1774) : 
'Nous avons dîné chez Monsieur de BreîeuH, ambassadeur 
de Ma/ïe, très amateur et curieux d9s arts ds toute espèce. !! 
ixfssédaiî des marbres précieux et pierres qu'il a êîê porté de 
rassembler depuis quinze ans'. 



Citons également le remarquable secrétaire à abattant de 
Jlean-Franiçûls Leieu décoré de deux cent quarante-cinq 
échantillons de marbre. Ce meuble {vente Christie's, Monaco, 
17juin ZOOO, lût 364t est illustré dans J. Dubarry de Lasalle, 
utilisation des marbres, Dourdan, 20D5, p. 55_ 

La vogue pour les meubles de minéralogie et pour les 
meubles mettant en valeur pierres dures et marbres sun^it à 
l'époque Louis XVI et se prolonge tout au long du XIXéme 
siècle, qui voit la créaton de meubles phares â l'exemple des 
cabinets Beckford (Colleaion Safra ; vente Sotheby's, New 
York, 3 novembre 2DD5, lot 19D). 

Piease refer îo page 660 fot ihe Engiish version oftl^is text 
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VASQUE RUSSE EN JASPE REVNA 

CIRCA 1330-1340, ATTSISUÉ A LA MANUFACTUSE LAPIDAIRE 
IMPERIALE DE KOLYNAN, PROBABLEMENT D'APRES UN DESSIN 
D1VAN HALLBERG 



En trois parties, la panse d& formé ciirulaireâ bords 
renversés, sur un fût baiusire orné en son centre de trois 
bandes horizontales reposant sur un boudin surmontant une 
base de section carrée à trois niveaux 
Hauteur; 148 cm. (5SVdn.); Diamètre ; 121 cm. (4754^ in.) 

€S0.000-120.000 

USSiio, 000-150,000 
GBP68, 000-100. 000 



PBOVEMrt NC E 

Provenant probabiement de? collection? impériales 

Cette vasque monumentale a probablement été exécutée 
ver^ 1S3D-1S4D dan^ la Manufacture Lapidaire Impériale de 
Kolyvan et fut indubitablement livrée pour une des résidences 
Impériales. Les ateliers deKolyvan furent établis en 1736, 
apr^fe ceux de Pelerhof et Ekaterinbourg, respectivement en 
17Z1 et1751. Celte vâsque est constituée de jaspe de 
Revna, très rare, gris et mouclieté de ven:, extrait de carrières 
procines deKoiyvan dans ies montagnes de i'Oural dés 17B9 
et connu pour ses caractéristiques translucides. Sous \s 
direaion des maîtres lapidaires de Peterhof au départ, puis 
deP.V. STrijItovet M. S. Lauiin, iesobjeis de laiiie moyenne 
furent fabriqués à Koiyvan. Mais ies progrès techniques 
autour de 1830 ont permis le développement d'une 
production d'ûbjets monumentaux, comme pour le Palais 
d'Hiver ou le Nouvel Ermitage. Un large vase è. godrons dans 
la salle des Dessins du Palais de Pavlovsk, également 
constitué de jaspe de Revna, d'après un dessin de l'architecte 
Ivan Hallberg en 1S30 et exécuté à Koiyvan en 1849 
(cf E. Ducamp, Paf/oysA', The Collections, Paris, 1993, 
pp. 201 et 207}. 
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A RUSSIAN REVNA JASPER TAZZA 

CIRCA 1 830- 1 840, ATTRIBUTED TO THE IMPERIAL LAPI DARY 

WORKSHOPS AT KOLVVAN, THE DESIGN POSSIBLY BY IVAN 

KALLBERQ 

Of monumeiTtai proportions and execuled in three sections, 
îhe circular dish with rounded edge above a moulded and 
stepped border, the tapering tKJdyabove a waisted ring- 
lurned foot and square plinlh, on a square stepped base 

î-iiovENANCE: Probably the Impérial collections 

This rmonumental tazza wasalmosi certain ly executed circa 
1 830-1 S40 at the Impérial lapldary workshops at Kolyvan, 
and wâs undoubtedly supplied to one of the Impérial 
résidences. The workshops at Kolywan were established in 
1785, tho^at Peterhof and Ekaterinburg in 1721 and 1751 
respectiveiy. The pr&sent tazza Ismadefrom Revna jasper, a 
beautifui and rare greyand green-flecked jasper quarried not 
farfrom Kolyvan in the Urai mountains from 1789 and prized 
for its figuring and translucentcharacteristics. Under the 
supervision of maslerstone-cutters initiaiiy fronn Peterhof and 
later of F.V. Strijkov and M. S. Laulin, initiaiiy items of médium 
scaie were executed at Kolyvan, but when new cutting skilis 
were developedaround 1830, aiso monumental objects wers 
made, particularly for the va5t hail5 of the Winter Palace and 
the New Hermitage. 

A large gadrooned va^e in the Corner Drawing Room at 
Paviovsk was aiso made from Revna jasper, which was 
designed by the architect Ivan Haiiberg in 1830 but only 
dispatched from Kolyvan in 1 349 (E. Ducamp, Pavlovsk, The 
Coli#ctions, Paris, 1993, pp. 201 and 207). 
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TABLE DE SALON D'EPOQUE LOUIS XVI 

PAR ADAM WEI5WEILÉR. VÉR5 1785 



En placage d'ébènê, étain et ornementation de bronze ciselé 
et doré, le plateau de marbre reaangulaire, la ceinture en 
douane posant sur quatre pieds â facettes réunis par une 
entretoise mouvertientée probabierïient originale 
Hauteur: B3 cm. {32% in.), largeur: 51 cm. [20 in.), 
Profondeur: 52 crr. (20'-è in.} 

6200.000-300.000 
US $260.000-380,000 

CBP170, 000-250,0 00 

ntovEMA ne t 

Gâierle Bernard Steinitz, Paris. 

Bl BLIOGRAPKIE COM P-A RAT IVE : 

P. Lemonnier, WelsweHes; Paris, 1983, p. 84 

Cette éiégante tabie fut très probablement commandée à 
Adam Welnveiler par ie célèbre marchand-mercier 
Dominique Daguerre. La coiiaboration entre ies deux 
hommes est bien connue ; après la mort de Martin Carlin en 
1 785, son confrère Welsweller devient le principal fournisseur 
deD^^guerre. 

Lors de la vente de son stocliciiez Christie's ies 25 et 26 
mars 1791, on trouve, sous ie iût40, une tabieainsi décrite : 
"an ebony pler tabie, the top inlaid with fine and scarce 
spécimens of marbie coiiected In Italy, and riclily mounted". 
Il s'agit certainement de la table de la colleaion de M. 
Hubert de Qivenchy, vendue chez Christie's à Monaco 
le 4 décembre 1993, lot S7. La présente table et la table 
"Glvenchy" sont extrêmement proches. 

Notre table pourrait même être celle figurant dans la vente 
Daguerre de 1791 sous le numéro 75 qui est succinctement 
décrite : "an élégant ebony pler table with marbie top, 
enriched vn'lîh or-moulu ornaments". 

Cette table présente deux spécificités récurrentes dans 
l'œuvre de Weisvi'el 1er. La première, qui apparaît plutôt à la 
fin de la carrière de l'èbénlste, consiste en la combinaison de 
l'ébéneet de l'étaln. La seconde, qu'il a affectionnée tout au 
long de se carrière, est l'emploi d'entretoises aux formes 
mouvementées des plus originales. Par ce subtil jeu de 
courbes, il allège considérablement le meuble et II en atténue 
la sévérité et lec&té architectural. 

La présente table appartient^ un groupe de meubles qui, 
outre la table "Glvenchy", comprend également une paire 
de tables ayant figuré dans la collection Stroganoff et se 
trouvant désormais au musée Nissim de Camondoâ Paris 
(cf. P. Lemonnier, WëiswêHêf, Paris, 1983, p. 54). 

Please refei to pag& 560 for th& English version of this t&(t 
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MIROIR D'EPOQUE LOUIS XV 

MILIEU DUXVIIIEME blECLE, TRAVAIL AUTRICHIEN 



En boi5 5-culpté, peint pn polychromie et partiellement dorÉ», 
la glac? -central? probabie'ment d'époque de forme 
rectangui^ire surmontée d'un miroir ovale, ■enca.drée d^e 
cartouches figurant des paysages lacustres, les parties 
supérieures et inférieures scuiptées d'ailégories, élecirifié par 
la maison Kiotz 
Hauteur: 254cm.{lDD in.). Largeur: 147 cm. (57 ^A in.) 

Ç120, 000-180,000 
US $160,000-23 0,000 

CEPiiOjOOO-150,000 



PBOVENANCE; 

Colliecton Giorgini. 
Galerie J. Kugei, Paris. 

Bl BLIOGRAPKIE^ 

Serge Roche, Miroirs, Fribourg, 1986, 
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Cet exceptionnel miroir se singularise par bien des .aspects. 
En tout premier iieu, son encadrement associe de fa-çon 
partlcuilèrementfusionneiie peinture et sculpture. 

Parailleurs, ia sculpture y occupe une piace d'autant plus 
prépondérante qu'il s'agit de scuipture figurative. On ne 
connaît d'aiileurs que de rares exemples de miroirs mettant 
en scène des éiéments figuratifs, è l'exemple du miroir 
consent au musée de Brunswicit (Allemagne), iliustré dans H. 
Kreisel, Die Kunsl des deuîsd-ien Mobels. Spâîbarock und 
Rokoko, Munich, 1983, iil. S51. 

L'arclnitecture du miroir est tout â fait originale. Alors que 
dans ia plupart des miroirs de cette époque, ia giace occupe 
une place prépondérante, eile s'efface quelque peu dans le 
cas présent au profit des médaiiions qui l'entourent et qui 
sont souiignés par un habile jeu de volutes et defeuiilages à 
la profusion tempérée. [^ piace consacrée au ciel dans les 
médaiiions est volontairement conséquente afin d'accentuer 
le côté léger -pour ne pas dire aérien- de cette bordure. 
Maigre ses dir^iensions, cet encadrement n'aiourdit en 
aucune façon ce miroir aux dimensions pourtant 
speaaculaires. 

On assiste à la cohabitation de deux répertoires décoratifs 
pourtant oppo^s. Le thème de la guerre est prédominant 
dans ies canouches latéraux [qui décrivent canons détruits, 
bouiets empiiésen pyramides ou encore tentes dressées au 
loin) et surtout dans ie fronton. Celui des arts et des sciences 
est iui cantonné è ia partie inférieure du miroir. 

Un a rapproché ce miroir de i'oeuvre du scuipteur autrichien 
Leonhard Sattler{l 676-1744}. Après avoir probablement été 
l'assistant de Giovanni Giuliani è Vienne, Sattiertravaiiiedés 
1711 etce jusqu'à sa mort au monastère Augustin de saint- 
Florian, dans les environs de Linz (Autriche). 

Dans ce haut iieu de pèlerinage qui réunit un monastère et 
une basilique, Sattier se consacre non seulement â des 
scuiptures "traditionnel ies" en pierre ou en bois, mais 
ègaiement à la création et à i 'ornementation de différents 
meubies et objets d'art. Parmi ses oeuvres à 5aint-Fiorian, 
citons ie spectaculaire cabinet surmonté de la figure de 
Chronos {iilustré dans H. Kreisel, op. cit., ili. 657 et 659). 



A LOUIS XV PARCEL-GILT AND POLYCHROME-DECORATED 
MIRRÛR 

MiD-ISTH CENTURY, PROBABLY AUSTRIAN 

The centrai rectanguiar plate headed by an ovai-shaped plate, 
within a frame decorated with cartouches depicting 
landscapes and seascapes, the cresting and apron decorated 
with allégories, fitted for eleariclly 

This exceptional mirror is unique in many respects. First, its 
impressive frame features not only painled éléments but aiso 
elaboratelycan/ed motifs, which hâve ail been cieverly 
biended and the r^&suitof which is particuiarly powerful. 
Moreover, the carved éléments represented hère are ail the 
more distinctve ihat thèse are figurative, a feature which is 
rarelyfound on such objectsand undoubtedly adds to the 
singularity of the présent lot. Among the rare ejïamples 
featuring comparative figurative éléments, a mirror now in 
the Bruniwick Muséum, Germsny {illustrated in H. Kreisel, 
Diê Kunsî des deuîschen Môbels, Spaîbarock und Rokoko, 
Munich, 19B3, ilL B51). The architectural composition is aIso 
highiy distinctive. While mirror plates were at the îime 
typically considered îhe centrai componenîi to mirrors, and 
représentative of the importance then held by thèse - the 
plate hère somewhat disappears to letthe scroii-carved and 
fûilate adorned reserves vigorously stand out. The depiction 
of the sky, which is quite prééminent, accentuâtes the 
aiready light and 'airy' energy which the présent mirror 
aiready effectively conveys. Despite its rather large 
proportions, the frame does not, in any way, distraclthe 
viewer from the intricately and delicately-carved éléments 
which adorn the mirror. 

A compelling représentation of twovery distinctive 
répertoires, this mirror offers a powerfui combina.tion of 
opposing forces : where the attributes of war - in the form of 

canons, cannonballs andsoldiers' tents, to both thecresting 
and the sides ■ are in complète opposition vwith the attribules 
of science, which are represented almost e>;clusively to the 
apron. 

The présent lot is closely related to the oeuvre of the Austrian 
sculptor Leonhard Sattier {1676-1744), who probably worked 
under Giovanni Giuliani in Vienna, before settling in the 
Augustine monastery of St Florian, near Linz, Austria, in 
1711, where he remained until his death. 

in this important place of pilgrimage, Sattier devoted his 
time, not only to the more 'traditional' sculptures made of 
stoneor Viitiod, but alsoto the création and ornementation 
of various works of art an d furniture pièces, among which 
the spectacular cabinet headed by the figure of Chronos 
{iliustraited in H. Kreiœi, op. dr., IIL 557 et 659}. 
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733 

"DÉJEUNER CHINOIS RÉTICULÉ'^ 
EN PORCELAINE DE SÈVRES DU 
XIXEME SIÈCLE 

MARQUÉS EN BLEU AU LP COURONNÉ ET DÉCOR ÀSÈVRE5 
POUR LES ANNÉES 1339 ET 1342, MARQUE DE PEINTRE PÛUR 
PIERRE HUARD 



A d^or polychrome et or d^ peraonnagM chinois, bouquets 
de fleurs, ou objets rituels dans des cartouches, se détachant 
sur un fond corail et jaune pâle â décor d'arabesques, 
comprenant: 

- un platea u polylobé reposa nt sur huit pieds 

- une cafetière et son couvercle 

- une théière et son couvercle 

- un sucrier et son couvercle 

- un pot à lait 

- un bol 

- quatre bois â thé et leur sous-tasse; 

support en bois laqué en haut de la colonne du plateau 

postérieur, très petites usures â la dorure 

Diamètre du plateau: 50 cm. (19% In.) (IB) 

640.000-60^000 
US $51,000-76.000 
CBP35. 000-52. OOÛ 

Livré soit sur ordre de monsieur l'Intendant Général (au nom 
deLouls-Phlilppe) le 12 août 1842 à monsieur de 
Cambacérès, pair de France; soit sur ordre de Louls-PhlIippe 
en juin lB44â monsieur de Rothschild. 
L'origine du "Déjeuner chinois réticulé" 




LflLjls-p^ili{}^ Rûid'âs Frart(ais, par Français Mëurëi, 
mili'^u (lu XIX&m# jie<Ll'e 



Le nom est directement tiré de la production chinoise. En 
effet, à partir du 1 1 avril 1 BZ6, est dispersée à Paris la 
■collection Salle d'objets chinois, qui comprenait une section 
de porcelaines chinoises blanches ajourées dont le 
dessinateur Yacinthe Régnier s'Inspire a partir de 1831 pour 
son premier 'déjeuner'; pour un dessin préparatoire 
représentant la cafetière et son couvercle, conservé dans les 
■collections des archives de la Manufa^clure de Sèvres, voir par 
Tarïiara Préaud, The Sèvres Porcelain Manufactory, Alexandre 
Bfûngnlafî and the Tnumph ofAiî Indusîry. WOO- 1847, 
Singapour, 1^7, P-2B7, n.75. 

Sa fabrication est cûmple>;e et nécessite la participation de 
trois ouvriers: un tourneur pour créer la partie Intérieure, un 
modeleur pour l'enveloppe externe qui est fixée à la première 
ainsi que pour les anses et enfin un troisième pour le travail 
ajouré. Le motif ajouré de ce modèle était tellement 
■compliqué a obtenir qu'environ seulement une cinquantaine 
de déjeuners de ce type ont été réalisés. Finalement, vers 
1900, la manufacture demande â Léon Kann de redessiner 
un motif plus simple. 

Ce rare modèle de "Dèjeun&r chinois réticulé" fait pa.rtléè 
l'époque des cadeaux diplomatiques traditionnels. 

Les "protagonistes" 

■Louis-Philippe {1773-1â50), roi û^ Français de 183Djusqu'à 
son abdication en 1S4B lors de lai Révolution de Février. 

■Yacinthe Régnier: modeleur, sculpteur et dessinateur de 
cartons de vitraux à la Manufacture de Sèvres de 1 825 à 
1S63. 

-Pierre Huard: peintre d'ornements et compositeur de motfs 
à la Manufacture de Sèvres de 1811 â 1S47. 



Les autres exemplaires répertoriés de nos jours 
st issus ds la première période 

Notre ensemble peut être rapproché de six autres déjeuners 
plus ou moins complets et tous, à Texception du dernier 
{suivant un ordre chronologique}, à décor similaire dans le 
'goût chinois': 

■ le premier de 1837, a fond turquoise, livré le 14julllet 1838 
à la reine Marie-Amélie, épouse de Louis-Philippe, roi des 
Français; pour une Illustration, voir la vente chez Sotheby's 
hiew^York, le 22 mai 1997, lot 40; 

- le deuxième de 1840, â fond rose, livré en 1840 également 
à la reine Marie-Amélie et conservé dans les collections du 
Musée du Louvre; pour une illustration, voir le catalogue 
d'exposition Un âge d'or des arts décoratifs ISM^134S, Paris, 
1991, p.279{flg.1) 

- le troisième de 1841, à fond corail, livré le 13 octobre 1S41 
sur ordre de Louis-Philippe au vice-roi d'Egypte 
Méhemmet'Ali et conservé dans une collection privée; pour 
une illustration, voir la vente chez Christie's Monaco, le 12 
décembre 1999, lot 936 {flg.2) 

- le quatrième de 1&45, à fond vert, probablement livré au 
roi Louis-Philippe ou â la reine Marié-Amélie, conservé dans 
les colleaions du Détroit Institute of Art, Détroit (fi g. 3> 

- le cinquième de 1846, à fond vert pâle et conservé dans 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 597 de 696 




http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 598 de 696 



une collection prlv&&; pour une illustration, voir ia vente chez 
Chri5ti^'5 New York, Ip 20 avril 2DD5, lot 172; 

- le sl>;ième de 1 36 1 , â fond blanc et conservé dans ies 
•coliections du Metropoiitan Muséum de New Yorl<; pour une 
iliu5tration, voir par Marceiie Brunet et Tamara Préaud, Sèvres 
dës origines à nos jours, Fribourg, 1978, p. 297, n. 390. 

Les troisième et quatrième exemples sont certainement ies 
exemples ies pius proches en terme de décor de celui 
proposé aujourd'hui â la vente; nous ne sommes pas surpris 
de trouver sur le trûisièrme ia nnarque du même peintre, Pierre 
Huard, avec l'utiiisation de cet impressionnant fond coraii; ce 
dernier n'est postérieur que d'une année et comporte un 
nombre de pièces pius important. 

A MID-19THCENTURY SEVRES PDRCELAIN "DEJEUNER 



CHINOIS RETICULE" 

BLUE CROWNED L MARK,DECORATION MARKS FOR 1B39 
AND 1842, PAINTER'S MARK FOR PIERRE HUARD 

With polychromeand gilt décoration depiaing Chinée 
figures, bouquets of flowers and ritual objects in cartouches, 

on a coral and pale yellow ground with arabesques, 
comprising: 

- an octafoil iray v^fith fixed central stand on stem 

- a coffee pot and cover 
-a tea pot and cover 

-a sugar bowland cover 

- a milk jug 
■a bowl 



S^f'âf 
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■ four Isa bowls ând saucera; 

s late T'^placemenl lacqu^r&d wood 5t.and at the top of îhe 

iray's column, very tiny wearto thegilding 

Provenance: 

Supplied on theorders of the General Intendant (acting on 
behalf of Louis-Philippe) on IZtii Augusi 1842 to Mr. de 
CamlMcérès, a Frencii peer, or on tlne orders of Louis-Phliippe 
in June 1S44to Mr. de Rothscinild. 



Th« origiin of th& "Déj&un&r chinois réticuié" 

The narre \i Iaken directiy from Chinese production. Indeed, 
on 1 Ith April 1826 the Salle collection of Chinese objecte 
Isegan îo be spread throughout Paris. This coilection inciuded 
a quantiiy of white openwork Chinese por-ceiain which 
provided the inspiration for the designer Vacinthe Régnier's 
first "brealtfastset" in 1S31 ;fûra preparatorv drawing 
showing the coffee pot and its cover, now in the archives of 
the Manufacture de ^vres, see Tamara Prsud, 7?ie 5èwes 
Porcelain Manufaaory, Alexandre Bronçrtiart and the 
Triumph of Afi industiy, i300-JS47, Singapore, 1997, p.257, 
n.75. 

Its production is compiex and required the invoivemenlof 
threecraftsmen: a tu mer to create the interior section, a 
modeller forthe outersheli, which is attached to thefirst 
section, as weil as fortlne handies, and finaily a third 
tradesman for the openwork. The openwork pattern on this 
pièce is socomplicated that oniy around fifty "déjeuners" 
setsof this kind were ever made. Finallyjn around 1900, the 
factoty asked Léon Kann to redesign a simpler pattern. 

This rare example of a "Déjeuner chinois réticulé" represents 
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flg.2 




atraditomi diplomatie gift of the lime. 

The "protagonists" 

- Louis-Philippe (1773-1 350), roi des Fran<;ais from 1830 until 
Inis abdication in 1843. ai thetime of ihê Révolution de 

Février. 

- Yacinthe Régnier: modeiler, sculptor and designer of 
stained-giass ■cartoons for the Manufaaure de Sèvres 
between 1325 and 1853. 

- Pierre Huard: décorative painterand patiern designer for 
the Manufaaure de Sèvres between 1S1 1 and 1847. 



Other curr&nnly id&nti'lied examples from the first 
period 

Ûur service c^n beconnpared withsixotlner moreûrless 
complète brealcfast^ets, whicin are ali, witin tlne exception of 
the iast one (by chronoiogicai order}, similarly decorated in 
the "Chinese style": 

- the first dating frorr 1 337, with a turquoise ground, 
deiivered on 14tlnJuly 1838to Queen Marie-Amôiie, the wife 
of Loui5-Philippe, roi de^ Frani;ai5; iilustrated in Sotheby':5 
r\teW'York catalogue, 22nd May 1997, lot 40 

■ the 5econd dating from 1 S40, with a pink ground, aiso 
deiivered in 1 340 to Queen Marie-Amélie and housed in the 
collection at the Louvre Mu^eurr; for an illustration, see the 
eKhibition catalogue Un àg^ d'of d^s srE décoratifs \814~ 
}S4S. Pari5, 1991, p.279{fig. 1) 

■ the third dating from 1341, on a coral ground, deiivered on 
13th October 1841 hy order of Louis-Philippe to the Viceroy 
of Egypt Mêhemmet'Ali and housed in a private collection : 
illustrated in Christie's Monaco catalogue, 12th December 
1999, lot 936 [fig. 2} 

' the fourth dating from 1 842, on a green ground, probably 
deiivered to King Louis-Philippe or Queen Marie-Amélie, 
housd in the Détroit Institute of Art ffig.3) 

■ the fifth dating from 1 846, on a pale green ground, housed 
in a private colleaion; illustrated in Christie's New-York 
catalogue, 20th April 2005, lot 172 (fig 3} 

■ the sixth dating from 1861, on a white ground, housed in 
the collection of the Metropolitan Muséum of Art in New 
York; for an illustration, see Marcelle Brunetand Tamara 
Préâud, Sèvfês des origines à nos jours, Fribourg, 1 978, p. 
297, n. 390. 

The third and fourth examples arecertalniy the mosl similar 
in terms of décor to the one 1 ndu ded in today's sale; we are 
not surprised to^ee on the third the marltof thesame 
painter, Pierre Huard, with the useof this impressive coral 
ground; the latter being produced no morethan a year laîer 
and comprising a number of extra pièces. 



Pag#de droite- ■ Croquis d'jne-tate-tjère- " Chinoise- Réticjlé" 

par Vadrithftftégnler, 18J2 
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3S5 

A BRONZE MODEL OF A 
PRANCING HORSE 

FRENCH, 17THCEWTURY 




On an intégral rectanguLar bronze plinth and later rectangular 
panelled ebony pedMtal: d^rk reddish brown patina, minor 
scratch&s to lacqu^r 

An example of the présent compo5ition from the collection 
of Her Majesty, Queen Elizabeth w^5 included in thi^ 
Giambologna -exhibition in 1978-1979 {!oc. cit.). Altinough 
5ugge5ied as a possible prototype for tlne rearing horses of 
Pietro Taccâ, this theory has not found widespread 
acceptancê- The prient bronze is, however, clearly from a 
similar artistic milieu. 



A PAIR OF BRON2E CROUPS OF 
HERCULES AND A CENTAUR AND 
HERCULES AND ACHELÛUS IN 
THE FORM OF A BULL 

AFTER GIAMBOLOGNA (1 529-16081 AND PIETRO TACCA 
{1577-1640), PROBABLY FRENCH, FIRST HALF 1BTH 
CEMTURY 




The former depicling Hercules standing astride and altacicing 
the centaur with his club in h\s right hand, the latter 
depicting Hercules wrestling tlne bull to the ground, each on 
an intégral naturalistic bronze plinth; warm brown patina 
with lighter high points: restorations Thèse superb bronze 
groups are thought to be derived from a séries of the Tivelve 
Labours ofH&rcuhs originallycreated by Giambologna in 
silver in tj-ie 157Ds and 158Ds as part of a commission to 
decorate the Fr/buna of the Grand Duke Francesco I de' 
Medici in Florence. Although the original six silver examples 
are ail now lost, documents exist which show that Pietro 
Tacca, who inheriied Giambologna's workshop In the Borgo 
Pinti, w.as working, hirmself, on a séries of Iai>ûUfs to be cast 
in bronze between at least 1 51 2 and 1 633. On s larger scale 
than the original -compûsitions, it Is thought that the models 
eîfecuted by Tacca were based upon those created by 
Giambologna, but may aiso hâve included original 
compositions to complète The séries. The populariiy of the 
fnodels ensured that examples entered some of the most 
prestigious collections; seven Labours; including an exsmple 
of Hercules and Achehus were n umbers 301 to 308 of the 
collection of Louis XIV. 
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In fact, several of the mod-els created by Giambologna and 
Taccs were noltru^ Labours of Hercules, induding the two 
hère. Because ihecanoni-cal Labours included slories ttiat 
w&re virtually imtMssible to-conv&y in sculptural terins, some 
other historien surrounding the life of the hero were 
conscripted to complète the tradltional nutnber of twelve. 
The présent groups d&pict Hërcuiss and a Centaur, 
5ometime5 referred toa5 N&ssus, èni^ H&{cul9s and Achehus 
in thë form ofa BulL Ne55U5 wàs kllled by Hercules when he 
tried to abduct t^le l^lter's wife Deianira. Achelous was a 
river god and suitor of Deianira who battled with Hercules In 
the form of a bulL Hercules defeated him by breaking off his 
horn. Both groups exploit the contrast between the human 
5.nd animal fomns tocreatea dynamic composition. The bold 
forms and silhouettes of each are beautifully complemented 
by the minute attention to the détail of chiselling and 
punching_ 



392 

A CARVED IVORY FIGURE OF 
PERSEUS 

NORTH GERMAN. SECOND HALF 17TH CENTURY 




Depicted nude and standing with his left foot on a rock, 
drâwing a sword from his scabbard withi his right hand and 
with a flûte by his feet; on an Integrally carved naturallstlc 
oval plinth and later rectangular ebonised wood base, with 
an indistinctly marked paper label 

in classical mythology Perseus was the son of the god Zeus, 
who came to Perseus' mother, Danae, in the form of a 
shower of golden rain. He famouiiy beheaded the gorgon 
Médusa, who was su terrible to look upon that she turned 
anyane who did so tostone. Healsorescued Andromeda, an 
Ethlopian prlncess, who had been chained to a rock and left 
as a sacrifice to a sea monster. In the présent Ivory, the hero 
is likely depicted in the latter scène, drawing his sword to 
vanquish his opponent. Slylistically, the figure can be 
compared to the work of artists active In the north of 
Germany such as the seul ptûrrespansibie for the figure of 
HercuiGS in Berlin {C. Theuerkauff, Dis BMwerkQ in Eftenbein 
d€s >6.-}9.Jahitiunderts, Berlin, 1986, no. 65). Both figures 
share a sensé of tightivcoiled torsion, as well as the muscular 
proportions of the body and délicate facial features. 
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39a 

A PAIR OF BRONZE FIGURES OF 
RIVER GODS 

AFTERGlAMBOLOGNA(15Z9'lSDat, FRENCH, 1 9TH 
CEMTURY 



40J 

A CARVED MARBLE FIGURE OF 
HERCULES BY LAURENT DELVAUX 
(1696-1778), MID 18TH CENTURY 




Each depict^ ^ealed on a rockwork b^se, holding a water 
jug issuing water; each on a r&zîangularmoulded faux 
porphyry base; traces of a blackish brown patina with warm 
brown liigln points 

Thèse two bronze river gods are based upon compositions by 
Giamboiogna. Thefirst is derived from a wax and terracotta 
modei now in lln& Barg&iio, wliicli i:^ aiso Icnown in s copy by 
Bartoiommeo Cavaceppi in tlne Accademia di San Luca (for 
sn iiiustration of ilne former see A. E. Brincknnann, Barock- 
Bozz&tti, Franicfun arm Main, 192B, I, pi. 25). The iatter 
composition is based upon a modei for the river god // 
Mugnon^^ executed by Giamboiogna fora grotto in the 
groundsûf the Viiia di Pratoiino (iiiusirated in C. Aver^, 
'Pietro Francaviiia's drawingsof Giamboiogna's modeis*, in 
ApoHo, September, 2000, p. 26, fig. 1 0). A pair of bronzes 
aimost identicai to tine présent iot was formeriy in the 
coiieaion of Maurice de Rothschiid, Paris (see A. Coiasanti, 
iLe Fonîanëd'iîaHa, Miian, 1926, pi. 1D1 and 102) winere ttiey 
are described as the Amo and the Tib&r 




I3epicted standing with his right hand behind his baclc and 
with his iion peitahout his hips, ieaning on his ciubon an 
integraiiy can.'ed square base, signed to the botiom of the 
iion peit 'DELVAUX_F'; very minor chips Piease note the 
présent iot wiii be offered with a fuii art historicai report 
written by Aiain jacobs. 

Laurent Deivaux was one of the first 1 ath century Fiemish 
scuiptors to ieave his native homeiand in search of patronage 
in Engiand. He arrived in London in 1717 when lie wasoniy 
21 years oid and quicl<iy wona numberof commissions for 
funerary monuments in Westminster Abbey. The 1720s were 
a time of great prosperity for him, and he worlted aciiveiy for 
major Engiish patrons such as Lord Castiemaine, the Eari of 
Roci<ingham, Sir Andrew Fountaine and iater, bulmosl 
significantiy, the 4th Dui<e of Bedford at Woburn Abbey 
which boasîs the gréa test singie group of Delvaux's scuipîure 
anywhere in privaie hands. 
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The présent figure of Hercules is based upon a celebrated 
Roman mârbl'p daling from about ZDD AD, now in the Mus&3 
Nazionaie, Napies, which is in lurn derived from a fourth 
cenlury BC originai, possibiy by the sculplor Lyssipus. The 
FtotTi.an sculpture ln.ad been discoverad in \h& Bathii of 
Caracaiia in Rome by 1556 and wss acquired by Pope Paui III 
Fdrnes-e, hence the name "Farnese Hercules*. The sculpture 
W35 display^ed by the Farnese famiiy in the arcade around the 
courtyard of the Farnese Palace in RorTie. The antique marble 
is clearly a pièce that Delvaux would hâve studied from 
engravings and 5m.all bronzes or marble -copies when he was 
in England and then would bave studied at first hand during 
his trip to Rome in 1728. 

Delvaux executed several versions of Hercules resting, a life- 
size marble statue of the Farnese Hercules for Lard 
Castlemaine made in around 1722 and which is now housed 
in Waddesdon Manor, England; a small terracotta statue of 
the Fâmesp H&rcules created in Rome {now in a private 
collection), the marble seated Hercules in the Musée Royaux 
des Beaux-Art in Brussels, and the Farnese H9fcules 
commissioned in 176B by Charles de Lorraine in Brussels for 
his palace. 

The présent bt i5, according lo Alain Jscobs, stylistically 
closest to the one in Waddesdon Manor and this statue is the 
one that best reflects the heroic expression of Hercules. The 
présent lot reveals Delvaux's ability to play between 
Classidsm and Baroque and affirms his talents not only in 
copying the Roman version but aiso in crealing original and 
varied interprétations: using a lion peit to préserve Hercules" 
modesty, changing the positions of thearmsand legs to 
createan idealised composition that is both harmonious and 
less severe {Jacobs, op. dt., p. 25B-4}. Delvaux stripped the 
model of the stiffness found in the antique prototypes ■ 
regimented by the canons of proportion and style - and 
successfully created a natural, and organic, composition that 
would define the style of his latter years. 



404 

A GROUP OF PARCEL-GILT 

WHITE-PAINTED CARVÊD WOOD 

ALLEGORICAL BUSTS 

REPRESENTING THE FOUR 

CONTINENTS 

FRENCH. 18TH CENTURY 




Each figure depicted fa.dng frontaliy, wearing 5 tunic tied at 
the chest and on an intégral circu lar socle with aca nthus leaf 
décoration and octagonal plinthi; the bustof Asia with an 
éléphant nnask above her head, America with a feathered 
crown and sn eagle, Europe with a horse's head and Africa 
with a lion; each on a modem rectanguiariaperedfaux- 
marble pedestal; chips, cracks, losses and repairs, areas of the 
gilding and polychromy refreshed 

During the reign of Louis XIV, the known world was divided 
into four continents. Their représentation in paintings, 
sculptures and tape^tries formed an essential part of life in 
the royal résidences, becoming asymt>ûl of the king's power 
and Worldwide famé. 

Based on a set of conventions, the iconography used to 
representthefûurcontnents made them instantly 
recognisable. 

Europe takes the form of a draped woman wearing an 
ancient helmet, armed with aspear and shield and flanked 
by a horse, a direct référence to Greece and Alexander the 
Great, as well as to the equestrian art form so intimately 
linked tothe nobility and military. America is represented by 
a nude woman wearing a crown of feathers and a loincloth, 
usually armed with a bowand quiver and accompanied by a 
crocodile or alligator, an animal that is ermblennaîic of the 
Amazonian rivers and ftorth America. 
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Africa is repre^ented by a black woman accompanied by a 
lion or an éléphant, occasionally <:arrying ê bowor 
cornucopia in r^pferenceto the Nii^and the major rivers. Sine 
aiso wears a helmet^haped iike an eiephanrs head. 

A^ia i5 d-&picted a^ a woman carrying a fragrant jar, a wisp of 
incen^e 5moke ri^ing from it into the air, accompanied by a 
camei or drornedary a^ a symboi oftbe désert. 

One of the mo5t représentative examples of this craze is tbe 
staircase iif'apparâï in tlne Palace of Versai lies decorated as it 
wa5 with tappîtries and painting on th& them^e of the Four 
Continents. It was designed to impress visitors and foreign 
embassies alilte witl^ the extent of the king's knowledge and 
to prociainn Versailiffi as thp new croîsroads of the worid. 

By tradition, thèse busts are meant to bave corne from the 
south of France. Ceriainly, they can be related to the marble 
scuiptures representing t}ie Four Continents ordered by 
Charies Le Brun during ibe Grande Commande of 1574, 
when major works were commissioned for the gardens of 
tbe Palace of Versailles (parterre Nord, see Pinças, /oc cit.). 
The busts presented hère arealsosimilar in sizeand 
iconography to four French marble busts of the four 
continents in theform of female allégories, dating from the 
end of tbe 17th century and aiso found in tbe gardens of 
Versailles. 



A BRONZE FIGURE OF AN 
EXECUTIONER 

AFTERQIAMBOLOQNA(1529-16D8t, ITALIAN, SECOND HALF 
17TH CENTURY 




Depicted striding forward and holding the head of a man in 
his left hand; on a later square ebonised wood base; rmedium 
brown patina with lighter high points; thesword lacking 

The statuette depictsa nude mature maie figure striding 
forward with bis right foot and holding a sword at the ready 
in his hand while the left arrr is held forward atan angle. In 
its hand, the fingers are enmeshed In the haïr of a severed 
head. In this respect this example differs from Giannbologna's 
figure that is nomnally called Mars or a Giadiator, forthat has 
the hand empty and with its fingers artificially distended, as 
tbough in a spasm of anxiety. The bearded head is sharply 
turned to his left, while his rruscular body is shown in a 
diagonally upward rising movement. The figure stands in a 
carefuliy calculated complex posture, a figura serpenf/na, as 
prescribed in iate Renaissance art theory. Through the turning 
of the upper body, the rïiovennent of the arms and the 
striding motion the figure is designed to be seen from ail 
round, and psy<:holûgically to dominate the surrounding 
space. 
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For his composition of Mare, Giatmbolognas&ems io hâve 
been inspired by a lo5t bronZ'? statuette by Antonio Poiiaiuolo 
from the second liait of the 15th century, which is 
documented by a coupie ot drawings, showing a sinnilar 
figure partialiy from différent angles. In posture, strideand 
movetnent of the arms that statuette was slmilar lo 
Giambologna's woric. However, the exempiat^ fusion of 
strength and eiegance in the présent figure couid only be 
âchleved by a iate Renaissance artist ilke Glarnboiogna. He 
rray aiso bave known some vibrant pen sketches by 
Leonardû da Vind of a muscuiar -almost afiayed - nude 
warrior-executloner, nnade perhaps In connection with a 
palnting of tlne Massacre of the Innocents. 

The Mars Is one of Glambologna's most frequentiy 
reproduced modeis but, strangeiy enough, Is mentioned 
nelther in tlne iist of Marcus Zeh (161 1) nor in the registerof 
Baldinucci (1688). In the prime example, initlaJIed .I.B. 
{standing for the Latin version of Glambologna's name 
lohannes Bologna, novi' In a private collection, Canada), even 
the smallest détails vwere painstakingly modelled with a stylus 
In tbewaX'Casting model. They hâve a fully sculptural quailty 
which, In other examples, seemingly produced by Antonio 
5LJ5ini, 15 iHsened by the overly zealous chasing. 

Furthermore. the best - possibly therefore autograph - 
statuettes show the godstrldlng with a springy step, and 
with his left heel ralsed off the ground, which gives an 
Impression of latent energy. This feature was also 
subsequently modified by Antonio Susini to permit easier 
sériai production. 



4i> 

A CARVED SARDONYX CAMEO OF 

A SACRIFICE AT THE ALTAR OF 

HYGIEIA 

CIRCA 18D0 




The goddess of heaith, half naked, with her attribute, a 
snake, colled around her left arm, seated on a treetrunk, 
attended by a youth holding a floral crown and by a woman 
facing to the right; in a gold mount and rectangular surround 
decorated with raised trails of follage outllned In royal blue 
enamel, applled toa tortoiseshell ground wlthin an 
assoclated gllt'bronze frame 

The composition of the présent cameo dérives fronn a rock 
crystal intaglio by Valerlo Belli formerly in the Strosi 
Collection and now In the Brltish Muséum {see H. Burns étal. 
ValerhBeHi Viœntino J436-Î546, VIcenza, 2000, p. 31B, no. 
1 6}. For another cameo version see I. Weber, Geschniîtene 
St&ne des 18. bis 20. Jahfhund9fts (Munich, 1 995, p. 99, no. 
102). 
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A CARVED OVAL AGATE CAMEO 
REPRESENTING A SACRlFlClAL 
SCENE 

1 8TH OR EARLY 1 9TH CENTURY 



A CARVED OVAL SARDONYX 
CAMEO BUST OF A BEARDED 
WARRIOR, PERHAPS PYRRHUS, 
KING OF EPIRUS (BC 318-272) 

ISTH CENTURY 




Depiaing a bull being led xo a garlanded altar bya group of 
figures draped and wrMth&d, îhe sacrifi-cer carrying an axe 
over his shoulder, groundiine; in a silv-er-giltoval mount 
applied 10 -a rectangularebony ground withina laterormolu- 
mounied wood frame 

The 5cene is a reduc^ed version of a nnarble reiief known as 
the 'Suovetaurilia' in tlie ante-rDom of tlie Ubrary of San 
Marco, Veniez, iiiustrated by A. M. ZanMti, D^/fe Antkh^ 
Statut Grëche -e Roman'^ (Venice, 1740, I, pi. 50). Il was 
pubiisined by B. de Montfaucon, L'Antiquité Efifiliquéê (Paris, 
1722, II, part 1, pi. IJKXXII) as The subject of an engraving by 
Antonio Laifieri in therrid 16tb century. 



His crested heimetiurmounled bya crouching iphinx and 
■embossed with a fight between a iion and a snake, cioaic 
Qver his corseiet centred on a Hercules nnasic, facing in prof lie 
to the right; i n an ovai gold mount appiied to a ba nded 
agate ground within iir\ associatedoctagonai giit-bronze 
framewith ieaf rnoulding bord^ered with ëspagnolëtt&s Wnk&i 
by acanthusscroiis 

Thi0 pr^'sent cameo is indenticai with an intagiiosigned by 
Brown {Wiiiiam or Charies Brown)and dated 1759 in the 
Hermitage, St. Peteriburg. The identification with Pyrrhus is 
confirmed by R.E. Raspe and James Tassie, A Desaiptiv^ 
Cata!ogu9 of a General Collection of Andenî and Modem 
EngravedG€!ns...castbyJ. rasa''e<London, 1791} no. 97&2. , 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 609 de 696 



A CARVED OVAL CORAL CAMEO 
BUST OF DIOGENHS 

igTH CEWTURY 



A CARVED OVAL ONYX CAMEO 
HEAD OF ATHENA 

STHCENTURY 




Wreath&d, drdpery at hi5 should&r, with dogand scroll, 
facing thr^e quarters tothe left: in sn oval gold mount 
applied loa nephhl-e ground within an ass&ciated gill-bronze 
frame with rtioulded border edged with leafy icrolls 

The présent cam&D portrait csn be identified a^ liw Cynic 
philosopher, Diogenesof Sinope(412-323 BC). Becauseof 
hi5 r-ejectionof ■conV'enlionai attitude? as towhat might be 
don'0 in public, Diogene? was called 'Dog' in Gr&&l<, and thi5 
wâs taken up as ihe name of h\s sect, the Cynics. 



Wearing Corinthian heimei wreaihed with oiive leaves, and 
ennbossed with her attribute the owl, long curis falling onto 
the shouid&r, facing in profiie to the ieft; in an oval gold 
mount applied to a banded agate ground, within an 
as^ociated beaded giit-bronzeframe surmounted byribbons 
tied in a l<not 

Forsimiiar heads of Athena ^ee G. Lippold, Gsmmen und 
KsmeendesAltertumsundderNsuzelt.iStJtlqàn, 1920), pi. 
CXVil, nos. 3, 4. 
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423 

A CARVËD OVAL CORAL CAMEO 
BUST OF A VICTORIOUS 
WARRIOR 

19THCENTURY 



424 

A CARVED OVAL SARDONYX 
CAMEO BUST OF THE EMPEROR 
ANTONINUS Plus 

WTE 18TH OR EARLV 1 9TH CENTURY 




Bearded, his h-&lm-&twreaihed with laurel, cloak brooch&dat 
the shûulder, facing front; in an oval gili-metal moum 
applied to s coral ground wiîhin an a^sociated gilt-bronze 
frame in ih-& form of aviaor"£ crown of oak and iaur&l 
flanked by figures of putti bearing paims, witin masks 
between scrolls above and below, embeliished Wnh corai 
rosette, iurmounled by a suspension ioop with slneii 



Bearded, wreathed, manti& brooched atthe sl-iouid&r, facing 
in profiietû ihs ieft; in an ovai goid mountappiied to a 
striated ûvai agate ground witliin an associat&d giit-bronz^e 
frame of iaurei and oak ieaf fianked by fiying figures of putti 
bearing paims, scroiis between rmask beiow and sumnounted 
by the tnask of a giri wearing a neckiace 

For simiiar portraits of Roman Emperors see I. Weber, 
Gesd-mitîêne STëin-êéês JS. bis 20. Jahrhundeits [Munich, 
1995), no5. 54-75. 
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A CARVED OVAL ONYX CAMEO OF 
HERCULES 

16TH CE^^"URY 



A CARVED OVAL AGATE DOUBLE 
PORTRAIT PROFILE CAMEO OF 
TWO ROMAN HEADS 

LATE 16TH OR EARLY 17TH CE^JTURV 




Searded ^nd n.ak&d, seated on a rock cov^ered wiîh the 5kin 
of the Nem'&an lion, holding his club between his legs, his 
body turned to the right, groundiine; in an oval gilt-bronze 
fram9 with :5trapwork d&coration, the reverse patterned wllh 
foliale arabesques, 5U5penslon loop 

The thème of Herculas r9sîing from his Labours - which 
dérives from anclent modela - Is best represented by a gem 
formerly in the ■collection of Fulvio Ûrsini and now In the 
Cabinet dei Médailles, Paris. 



A man and a woman, facing left In profile; In an oval gold 
mount applled to a héliotrope ground within an assoclated 
elaborale gilt-bronzeframe decorated with scrolls, swags and 
garlands, surmounted by an Integrally cast drcular wreath 
framing an oval agate csnneo head of IVledus,3, of the 3rd 
century AD 

Double ponralisûf ruiers, Introduced during ihe Hellenistic 
period, continued as a thème of Roman gem engraving and 
were revived during ihe liallan Renaissance, featurlng 
contemporary as Vi*ll as ancieni royalty. For oiher examples 
see I. Weber, Kostbare 5tdne, Die Geinmensammlting des 
Kurfùrsten Johann Wllham i/onderP/a/z {Munich, 1972), nos. 
240, 241 . 
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A CARVED OVAL ONYX CAMEO 
BUST OF MERCURY 

IBTHCENTURY 



429 

A CARVED OVAL SARDONYX 
CAMEO OF LEDA AND THE SWAN 

18THCENTURY 




With wing^ in his ^hortcurly hair, nn.3ntle drap-ed over his 
rightshoulder, baldrkacrassthe chest, facing front, head 
turned 5lig htly to the right; i n 5 gold rmount appi ied to a 
band^d agate ground within an as^ociat^d oval gilt'bronze 

frameembellished with shells and garland5 



In an oblong gold mountapplied toâ brown agate ground 
within a iater giit-bronze iaurei and oak ieaf crown, fratned in 
^bony, witin su^pen^ion ioop 

The motif dérives from a iostcartoon by Micheiangeio. For a 
version by Edward Burchî» G. Lippoid, Gemm&n und 
K3m9&n des AJîedums und d^^r N&tiz&î [Stuttgart, 1922) pi. 
CXXXVII, no. 7, and for a corneiian intagiio by Rob-ert Priddie 
5» L. Dukei5l<aya, English Art 1 Sîh - î 9th C^enturi'QS {St. 
Peîer5burg. 1 975} no. 320. 
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432 

A CARVED OVAL AGATE CAMEO 
HEAD OF [OLE 

17TH CEMfTURY 



433 

A CARVED TURQUOISE CAMEO 

HEAD OF ANTINOUS 

igiH CEhJTURY 




Wearing the ^kin of ihe NerriMn lion on her head, paw5 
knoîted ai the neck, f-acing in profileio ihe right; in an ovai 
goid mount applied îo a -circuiar red japper ground williin 
5ilver'giitfranneof sh^Ws, fiower^and a-canthu5 

According to Lucia Pirzio Biroli [La Coll-ezion-e Paol^tti, Rome, 
2D07, p.73, I, no. 639), headï of thi5 type were intended to 
repre^ent loie, wifeof Hercuie^, who adopted his attribuiez 
to dennonîtrate tlie power of iove over strengtln. 



His Piead garianded with fiowers, a ribbon faiiing acro55 hs 
shouider, facing in profiie to the ieft; in a giit-metai ovai 
mount ^gppiied to an agate ground, witliin an a^sociated 
siiver-giitfratne decorated with scroiis and ^canthus ieaves 
surmounted by tlne tnaskof a winged putto, on curviiinear 
wooden base 

The head dérivez from the rmarbie reiief excavated at 
Hadrian"5 viiia, now in the Viiia Albani, Rome (F. Haskeii and 
N. Penny, Jasîe and ihe Antique ■ JhG Lure of Classical 
Sculpture 1500-1300, London ^nd New Haven, 19&1, pp. 
145-6, fig. 75). 
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4M 

A CARVED OVAL SARDONYX 

CAMEO OF A BACCHIC MASK 

17TH0R18THCENTURV 



435 

A CARVED OVAL LAPIS LA2UL1 
CAMEO BUST OF CHRIST, SET IN 
A HOLY WATER STOOP 

17TH CENTURY, THE CAMEO 




P^rtly b^ld, beard^d, with drapery .at the neck facing in 
profile to the right; in an ûval goid mouniâppiied lo 5 
banded 5gate ground, within a later gilt-bronze frame 
d&corated with voiute5 and foiiage, 5urmounted by 
confronted scroiii meeting al a scaiiop^ iheii and ^canihus 
ieave? 

Thi5 U5e of the white iayer of the ^toneto-contrast l-iair, 
beard and drapery with ihe brownisln coiûured sicin 
deman5trat-&s the 5l<iii of tlne Renaissance cameo cutter. Far 
anolher esampie see I. Weber, Koslbaië Sî&ine, Dlë 
(jQmm&ns,ammlung de5 Kurfûi^î&n Johann WHh&lm von dey 
Pfe/z fMunicIn, 1992, p.79, no. 25), and fortlne 
iconographicai type of Socrates see R. Gennaioii, Le Gemme 
dëi Medici ai Mus&> degli Argent! (.f^\orëncë, 2007, no. 1B1, 
by Ludovico Marmita). Gennaioii aiso records {no. 229} the 
purcha^e of "un carïieo con ia testa di Soaate' by Eleanor, 
wife of Cosimo I, in 1556. 



Christ facing three quarlers to theieft; in a siiver ovai tnount 
appiied to a red jasper octagonai ground within a iatersiiver 
curviiine.arfr3me patterned with .arabesques between 
transiucentenarneiied piaques of the Four Evangeiists, 
surmounted by the dove of the Hoiy Spiht, with roclcaystal 
hoiy water sloop beiow 
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A CARVED OVAL SARDONYX 
CAMEO HEAD OF SOCRATES 

16TH CEWTURY 



4"59 

A CARVED OVAL MALACHITE 
CAMEO BUST OF A BACCHANTE 

igiH CErJTURY 




Pârtly bâid, bMrd&d, with drapery at the neck fedng in 
profile 10 îhe right; in an ovai goid mountapplied toa 
iMnded agate ground, within 5 later giit-bronzefrarme 
decorated with voiuties and foiiage, surmounted by 
confronled scrolls meeting ata scaiiopsheii and acanthus 
ieav05 

This US& of the while iayer of tl-ie 5tone to -contrast Inair, 
beard and draperywitli the browniîh -coioured 5l(in 
demanstrat-es the^lciii of tlne Renaissance ■cameocutler. For 
another examplesee I. Weber, Kostbâfë Sî&ine, Dre 
Gemm&mammiung ctes Kurfûf^^n Johann Wl!h^!m ^/on d^r 
Pfe/z (Munich, 1992, p.7g, no. 25), and for the 
iconograpinical typeof Socratffi see R. Gennaioli, L-e G&mm^ 
dei Media al Mtiseo degli Afg^nîi {f\ùrëncë, 2007, no. 181, 
by Ludovicû Marnnita}. Gennaioii al50 records (no. 229} the 
purchase of 'un cameo con la testa di Socrale* by Eleanor, 
wife of Cosirro I, in 1556. 



Wreathed in vine ieaves and grapes, a goat-skin fiung over 
her ieftshouider, thyrsus behind Iner right shouider, facing 
front, the head turned siightiy to the right; in an ovai goid 
mount appiied to a rmaiachite ground within a iater pierced 
giii-bronze frame decorated with sheiis, suspension ioop 
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440 

A CARVED OVAL AGATE CAMEO 
OF PERSEUS AND ANDROMEDA 

BY BERNARD HILDEBRAND, 1893 



441 

A CARVED OVAL HELIOTROPE 
CAMEO BUST OE A BEARDED 
WARRIOR 

19THCENTURY 




p,pr5eu5 to the l-eft, holding up the Medu^â head in one hdnd, 
his sword in tlie other, with Andromeda to tlne riglnt and the 
dragon laetw^en them, ^igned "HB"; in an ovai gilt-bronze 
op^nwork rectanguiar frame 



His crested heinnetembossed witin llne fight belween ^ Upitli 
and acentaur, a Inound below and an eagieover ihevisor, 
wearing baidric over his leflsl-iouider and cloak brooched on 
the right, facing in profile to the ieft; in a narrow oval giit- 
metal mount appiiedto a red jasper octagonal ground with in 
s iaîer ormolu-mounled octagonai ebony f rame with 
acanthus borders surmounted by a tnaslt of a winged putto 

The head derivei from the marbie groups in Rome and 
Fiorence, repiicas; of a Brd-century BC Greelc originai, of A/ax 
orMenëlaus cafiying îhê bùdy of Paîrodus {see F. Hasl<eii 
and N. Penny, Tastê and the Aniiquê ■ îhe Lure of Gasslcal 
Sailpture 1500-1900, London and New Haven, 1981 , pp. 
191-196. no. 72. 
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443 

A CARVED OVAL BANDED AGATE 

CAMEO BUST OF A RULER 

17TH CEMTURY 



444 

A CARVED OVAL CHALCEDONY 
CAMEO BUSTOF JUPITER 

17TH OR 18THCENTURY 




Beardedand wreathed, holding afiuted cup, hts head turned 
in profile tolhe right; in a goid mouni sppiied loan oval 
agate ground within an a^ociatHJ mirror-back-ed medaliion, 
the sllver-giliframe wlth chased foliate décoration 

Tlnis Inighly unu5ual image could reprisent Midas.tlne 
legendary king of Phrygia, ihe ricl^Kt of ali mortals, who 
killed hlm5eif by drinking the blood of an ox. 



Wreathed in oal< leaves, aegis indicated on the right 
shouider, facing three quarfler^ toward? the front, head 
lurned slightiy left; in an oval gold mounlwittnin iater 
mouided rectsngular porphyry ground and assodated gilt- 
bronzeframewith leaf rmouiding ^urmounted by ^croil^ 
supporting a suspension ioop 

The type5 dérives from a hlelienisik sardonyx -cameo frorr 
Ephesus in the Museo Archeologico in Venice, which had 
b&en copiiffld manytimes. 

See I. Weber, GescAn/'rt^ne Stesn-Q des 18. bh 20. 
Jahfh[ir\d&{is{Mur\\&\, 1595) nos. 158, 174, and G_ Lippold, 
Gemmen und Kameen das fiJtBftums und der Neuz&it 
(Stuttgart, 1922} pi. Il, no. 2. 
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445 

A CARVED OVAL SARDONYX 

CAMEO BUST OF FLORA 

FIKSTHALF 19TH CENTURY 



44c 

A CARVED OVAL AGATE CAMEO 
HFAD OF A BLACK YOUTH 

SECOND HALF 16TH CENTURY 




S^^n from behind, dr^p^ery ov^er her ^houlder, ro5es in h^r 
hairwhich is drawn upinîoa knot aiih-e back with curis 
falling onto her n&ck, facing in profile to tlne right; in an ovai 
goid mount applied to an avai md jasper ground witinin an 
aasociated pierced gilt-bronzeframesurrounded by acrolis, 
Imv^s a,nd grorr-fscfte, initial? "BRX' behind 

Tlne présent hea.d \s inspired by tl^e scuipture of Antonio 
Canova (1757-1822), parti-cuiariy hi5 Danc&rs,.?t bu5l version 
of which i5 at Apsiey Hou^ in the coiiection of the Dulte of 
Wellington. Forsimiiarcarm'eo Ineads seeL. P. B. 5-tefanelii, 
fîo/fer/no ds Numismaticà: / Modela dî Cera df fîenedeiro 
P/sf/ucQ(Rome, 1989) nos. 32B, 329, 33D. 



With sinortcurly hair and fuii iips, facing in profiie to the ieft; 
in a laierovai giit-bronze frame flanked by dragons and 
mounted on a cyiindrical column 

The présent portraiit compares willn an example iiiustrated in 
R. Gennaioli, Le <j&mme é& M^/d al Muzeo degl! Argent! 
(Florence, 2D07}, p. 190, no. S6_ 
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449 

A CARVED OVAL ONYX CAMHO 

BUST OF A YOUNG FAUN 



1BTH CENfTURY 



450 

A CARVËD OVAL AGATE CAMËO 
BUST OF HERCULES 

CIRCA ISDO 




Facing front, îhe head tilted 5lightly to the right, the left 
shoulder draped and brooched; in narrow gold mount in 
wood 5nd ^35:50ci.ât&d hard^îon^-inlaid wood epiiaph fram^ 
flank^d by Corinthien coiumns^urnnounted bya brolcen 
pedimenî .endosing a vaseof fiow9rs, on an ^ë^\, the frame 
stamped "H. M", for Hugues & Morel, London 

The original g^pm in the Farn^s^e coil&::tion ' upon which ^h^ 
présent example i^ based - was aiso reproduced in 3 15th 
century plaquette (5ee E. F. Bange 5taàtlk:h& Mus^en zu 
Berlin, Die BUdwerke în Bronza and in anderen Metallen, 
Beriin, 1923, p. 14, no. 94, pi_ Z5), and in paste and plaster 
<:a5t5 {5&e L. P. B_ Stefanelil, La Co!lezlon-e Paoletts, Rorme, 
2007, 323, IV, no_ &22J. 



In higin relief, bearded, crowned witln oalc leaves, facing three 
quarters to the left, aegis indicated on tlne right 5l^ouider; in 
an oval goid mount applied toa lozenge-shaped red and 
green hard:5tone ground on banded agate, within an 
a55Qcialed rectangularormolu-mounted ebony framewith 
suspension loop 

The bu5t of Zeu5 ^ the greate^t of tlne god5 of Mount 
Olympus - is one of many copies inspired by tl-ie Heiienislic 
sardonyx cameofrom Ephesus, nowintlie Museo 
Archeologico, Venice. For two other^ in Munich see L Weber, 
Geschnkîenç Steîne des 18. his 20. Jahrhunderts {Munich, 
1995), no5. 158, 174. 
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451 

A CARVED OVAL AGATE CAMEO 
HEAD OF MEDUSA 

19THCENTURY 



452 

A CARVED OVAL SARDONYX 
DOUBLE PORTRAIT PROFILE 
CAMEO OF TWO ROMAN RULERS 

LATE 1 &TH ÛR 1 7TH CEMTURY 




Winged, inakes hissing in her hair andiwiit&d around her 
neck, facing in profile loihe righi; in an oval gold mount 
applied îo ê jasper ground wiihin an associated gilt-bronze 
frame decorated with fiowers and ie^ve^, surmounted by an 
espagnolette mask 

Fora^imilar cann&o by Luigi l5ler(d.igDl}, see The Art of 
Gem Engfamg ffom Alexander the Great to Napoléon III 
(Tokyo, 2008) no. 162, and anolher atiribuîed to Luigi Sauiini 
iilu5traîed in E. Kri5, Catslogu^ af Postcb^^ical cameos in îhe 
MiltonWeil Collation iV\ems. 1932)fig. 119. 



A man and a wornan iide by iide, he ii bearded and 
crowned wiih iaurei, she wears a tiara, llney face in profile lo 
tlie riginl; the ovai goid mountapplied toan agate ground 
within an associated giit-bronze frame decorated with 
flowers and ieaves, scroiis and ieaves b&iow, and surmounied 
by an espagnol^etie ms^k 

Tlnese double ponraiîs of both Rorïian and comemporary 
SDvereigns were a favouriie thème of Renaiasance gem 
engraving, usedfor jewellery and forembeiii^hing objets de 
luxe. For a parallei see I. Weber, Kostbare Stelne. Die 
Gemiïtensamfnlijng des KuffQrsten Johann WHhelm fon cJêf 
Pfa/z {Munich, 1992} no. 16B. 
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453 

A CARVED OVAL ONYX CAMHO 

BUST OF THE EMPEROR 

GORDIAN m 

Lf\TE 16TH CENTURY 



454 

A CARVED OVAL ONYX BUST OE A 
FAUN 

1ËTH OR 17TH CENTURY 




Wreathed, p^^ludâmentum over corselet, f^cing in profile to 
ilne righi; in an oval gold mountapplied toa red japper 
ground wiilnin an asaociated oval gilt-bronze frame in the 
form of a double- Ineaded Impérial eagle, daws gripping 
sword and sceptre, surmounted l^y a crown 

Numerous cameos of Roman Emperors were produced in 
Itaiy atthe end of the sixteenth and during Ihe seventeentin 
œnîurv to embeliish jewelierv, display vess&ls and objets de 
luxe. Fora similarejample ses 0. M. Daiton, Caîalogueof 
the Engiavëd Gems of Post C/ass/ca/ perhds in ^e Bâîish 
Muséum {London, 1915, nos. 346-257). For another frame 
with this symboiism, îhough withouithe sword and sceptre, 
see R. Gennaioli, Le Gemme des Media a! Museo degii 
Argent! {F\<yrenc^, 2007) no. S78, aisoset with an Roman 
Imporiai porlraii cameo. 



Be,3rded, i\ nehri^ worn ncrass his ^houiders, facing front, 
head turned ^lightiy to the left; in an oval gill=metal mount, 
applied to an oval japper ground, within en a^^ociated gilt- 
bronze f rame flanited by standing figures of putti, crowned 
by a scailop sheii between voiutes, with masks and swags 
beiûw 

Bacchic t}ieme5 including fauns^according to Riccardo 
Gennaioli {Le Gemme del Media al Museo degli Argenii, 
2D07, nos. 63, 64), were part of the repertory of the 
Renaissance gem engraver. 
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455 

A CARVED OVAL SARDONYX 

CAMEO BUST OF THE EMPEROR 

TIBERIUS 

18THCENTURY 



45b 

A CARVED OVAL MALACHITE 
CAMEO REPRESENTING 
HECTOR'S FAREWELL TO HIS 
FAMILY 

EARLY 19THCENTURY 




Wreathed wilh laurel, cloak brooched althe shoulder, facing 
in profile tû the right, 5urround-&d by a border of laurel 
ieaves, cui from ihe upper white layer of th& sione; in a iater 
gold mount flaniced by standardii with eagie and inscription 
"SPQR", 5urmûunied by a miiiiary iroplny witin vicîor's iaurei 
crown and with piaqueinscribed TIBERIUS" between 
branches of oalî ie^ve? ■ ■embiem.atic of civicautlnority - attlne 
base; appiied to a cl-ierry wood octagonai ground within an 
associated ebonyand giii-bronze frame 

E. Fontenay (Les Bijoux Anciens et Modernes, Paris, 1 8B7, p. 

371}iiiusiraiKa d&sign fora virtuaiiy identicai mount fora 
cameoof theEmperorTrsjan by Eugène Peîiteau; 'Cette 
monture de broclie en ors de couleurs ciseiés servant de 
cadre à un magnifique camée de Trajan." 



Hector ïetting off to fight, fuiiy armed, turning towards hi5 
wife Androm.3che, whiie th&ir son Asiynax.ciings to his 
nurse; secured by ciaws to a circuiar wooden ground witliin 
an associated square giit-bronz-e-mount-ed wood frame 
decorat'gd in reiief witin pairs of iyres For otlner versions oftlie 
subjeasee G. Lippoid, Gemmen undKameen des Afîsrîums 
tindd^s Neuz^it (Stuttgaa 1 922), pi. CXLI, no. 5, by Luigi 
Picinier, and r/ie Art of Gem Engravirtg From Ai&xandet the 
Greâl îo Wâpo/eo/Y /// (Tolcyo, 200S}, no. 290; by Giuseppe 
Girometti. 
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457 

A CARVED OVAL AGATE CAMEO 

HEAD OF A ROMAN 

17TH CENfTURY 



45S 

A CARVED HELIOTROPE CAMEO 
HEAD OF THE EMPEROR TRAJAN 

1ËTH OR 17THCENTURY 




With 5hort curly hdir, facing in profile ta the right; in ^n DVâl 
gold mount appiied \o an oval wooden ground within a iater 
recta nguiar^ted framp d&:oraTed wiih giltand silvervine 
5<:roll5, 5urnnounted by griffins p&:king 5t a bowl of fruit and 
with scroiiing foliage below 

The prient {:ameo could repr«ent the Eimperor Otho (ruted 
69 AD)who worça wig 5imilartothi5. Compare to a portrait 
of the latter in J. Kent, Roman Coins (London, 1 978), no. 2 1 5. 



Wreattied witli laurel, f,3dng in profile to the right; in a 
rectanguiar openwork giit-bronze ^urround applied to an oval 
heiiotrope ground wlihin a laier oval gilt-bron^e frame with 
repeating acanthu5 border, 5U5pen5ion loop 

Fora similar exampie in the Metropoiitan Muséum of Art, 
New York, 5ee E. Kris Catalogua ofth-9 Post Gassical Camoos 
in the Milton W&îl CoH&:tion [Vienna, 1 93Z), no. 45, pi. XIX. 
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459 

A CARVED OVAL AGATE CAMEO 

OF CHRIST. WITH THE 

ANNUNCIATION IN INTAGLIO ON 
ITS REVERSE 

ATTRIBUTED TO GIOVANNI DELLE CORNIUOLE (CIRCA 1470 - 
AFTER 1516), LATE 15THCENTURY 



Chrl5lfadng in profile totlie ieft; on reverse, aiard imagllo 
ai Xh^ Annundaîion ihowing thedove of tlne Hoiy Spirit 
Inovering overtlie Virgin Mary vjho Is greeted by tlie 
archange Gabriei; Inanenamelied oval frame with sp-irai 
twist border supported by a scrolled stand 

This unusuai cameodepicts Christ accord ing lo tlie image 
thatwaî standard In bronze devotional medais in the laîe 
1 5tli century, thougli it \s not copled from any particuiar one 
(compare G. F. Hlii, The MedalHc Fortrails ot G^rist, Oxford 
1 920'; and C. Avery In E. G. Heiler éd., !cons or Portraits? 
Images of Jésus and Mary from îhe CoHecîion of Michae! 
Ha//,Tlie Gailery ai tFieAmerlcan Bible Society, l^wYorlt, 
2002, nos. 92-94). 

In styie It recalis twoother celebrated images in seml- 
precious stones of famous men of llie day: Lorenzo 'Il 
Magnifico' de" Medid in an agate cameo, and Fra Giroiamo 
Sâvonaroia in a cornelian lntaglio{bûth Museo degii ArgentI, 
Palazzo Pitti, Florence, Inv. Gemme 1921, nos. 111 and 321; 
Avery loc. cit., pls_ A and D). 

The Sâvonaroia was attributed by Vasarl in llie second édition 
of lils i/Vestoa certain Giovanni délie Corniuoie, wliose very 
surnarre 'of the corneilans' indicates lils siciil in getn-cutting. 
Son of Lorenzo di Pletro délie Opère, Ine was born in Plsa 
a bout 1470, and socan liaveoniy worl<edfor Lorenzo 
briefiy, as tlie iatter died in 1492. HIs standing Is proven by 
the fact that after the Medlci had been sent i nto exile he and 
two goldstniths were Instructed by the new Republican 
governmentto value thejewellery that îhey had seized. 
Giovanni wasataxpayer In 149S, was chosen as one of 
those qualifled to give an opinion on the siting of 
Michelangeio's Daw'dinthe Piazza délia Signoria in 14D3, 
and In lEil 3 was commlssioned tocuta cornelian wIth an 
imageof HerculiSS to serve as the newseal of the Republlc. 

Avery first set out the reaisons for associating thèse three 
gems wIth Giovanni délie Corniuoie (op. cit., pp. 75-76) 

writing: 

In ail three portraits an equal proficlency in rendering the 
bone structure In comparatively low relief is nnanifesi: for 
Instance, the reiatlonshlpof theeye and Its socketto Ihe 
cheekbone and nose is absolutely convincing. Despite the 
intraaabllity of the maierlals and the small scale, each 
portrait has a distinct and appropriate charaaen Savonarola's 
hard-setfeaturesand fixed gaze gIve an aura of asceticism 
and firm, indeed fanatical, résolve; Lorenzo's, by the equal^ 
solid rendering of theforehead andjaw, reinforced by a 
distinct, upward tilt of the face, bespeaks one used to 
comtnand; while Christ's, with Its délicate nose, sensitive llps 
and (beneath the beard) a sllghtly récessive chin, betrays a 
feellng of human frailty, which however is offset by the 




carefully drilled pu pli. This imbues the portrait wIth great 
pathos, whkh Is aW the more remarkable when one 
rpmemhers that il is a création of the Imagination, uniike the 
othertwo. Thereseems good reason thereforeto associate 
the newiy discavered carri'ea of Christ wIth the portraits of 
Sâvonaroia and more particularly of Lorenzo. If one acœp'ts 
the ascription of the latter to Giovanni délie Corniuoie then 
perhaps the Christ aiso may be attributed to Lorenzo's 
protégé, who was singled out for such praise by Vasarl. 
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460 

A CARVED OVAL AGATE CAMEO 
BUST OF A HELLENISTIC PRINCE 
OF THE SELEUCID DYNASTY 



I7TH OR ISTHCEMTURY 



A CARVED AJOURE CHALCEDONY 
DOUBLE PORTRAIT PROFILE 
CAMEO OF A MAN AND WOMAN 

&TH CE^JTURV 




With short hair bound in a di^denn and we^ringa mantle, 
facing in profile to the rigint; in a narrow gt>ld ovai mount 
applied toan ebony ground, witlnin a later reaangularboulie 
s-^le frame of red tortoiseslneil iniaid with brass traiis of 

leaves 



Side by side, facing lo the rigint, she bas an élaborais coiffure 
with veil and wears jewel^; appiled toa neplirlieground 
wlihinanasiociated oval pierced glit-meial frameof fleurs- 
de-lis and acanthus iinked by ribbons 

Simiiar double ponraii cameos of Alfonso of Ferrara and his 
wife Lucrezia de* Medici are in muséum -coiiections [see R. 
Gennaioli, ie Gemme del MBdid a! Musëo dsgH Argents 
Fiorence, 2007, no. 315; I. Weber, Geschniîtene Steine aus 
A!îbayëfisd-iem Besiîz, Munich and Berlin, 2001 , no. 78, and 
E. Babelon, Catalogue des Camées Antiques et Modernes de 
la BMûîhèfjue Natlonal-e, Paris, 1397, nt>. 956}. 
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462 

A CARVED OVAL CAMEO BUST OF 
BACCHUS 

19THCENTURY 



463 

A CARVED OVAL ONYX CAMEO OF 
HERCULES AND THE NEMEAN 
LION 

1 8TH CENTURY 




His curly hair wrealhed with vine leaves and grapes, facing 
front, h-&ad turnaJ slightly to the left; in an oval gold mouni 
spplied îo an agale ground within a later square boulle style 

franneof lortoiseshell inlaid with irails of brass leaves 



Hercules facing lefland grasping the lion with hisarms, his 
ciub lying between his feeî; In an ovai goid mount applied to 
afoiled band&d agate ground, within an assoclated cirïular 
ebony frarïie with enamelled openwork décoration 

According to Ingrid WeberiG^dirart^n^ 5t&nQd'9s 18. bk 
20. Jahrhundërts, Munich, 1 995, no. 329) a pasie cameo of 
this subject can be aiirlbuted to elther Antonio PIchier or his 
son Giovanni. For another version, aiso paste, signed 
"CALANDRELU", see Gerlrud Platz-Hosler, L'Arstica Maniera 
{Beriln, 2005, C45, pi.S) 
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466 

A GROUP OF FOUR OVAL CAMFOS 
AND ONE INTAGLIO 

16THT0 1BTH CEMTURIES 



467 

A CARVED OVAL AGATF CAMFO 
REPRESENTING THE TRIUMPH OF 
BACCHUS 

LATE 16TH OR 17TH CEm"URY 




Including: 

1. An onyx cameo h'&ad of Athen.a, signed 'O.G\ ISth 
œntury, in oval gold mount 

2. An onyx carmeo head of a Roman youih, ISih century, in 
ovai gold mount 

3. An onyx cameo hêad of a man, perhapi an orator or a 
philosopher, iStln œntury, in oval goid mount 

4. Asardonyxcsnneo bustof the Emperor Claudius, 
16ih/17ili century, in oval gold mouni. Forasimilar busr 5ee 
J_ Boardtnan and K. Aschengreen Piacenti, And&ntand 
Modem Gems and JëwëIs in the CoHecthn of Her Maj&sty 
the Queêfi. (London, 2008), no. 76. 

5. An amethyst intaglio buitof a bearded warrior, late 
antique 

Aii applied to a black wooden ground divided into sepâr^te 
sections by gilt fiitets.within ^n ivory-iniaid frame of 
géométrie deiign Wnh giit-rnetâi borders 



Bacchus hoiding a thyrsus, riding in a garlanded chariot 
drawn by two léopards, escorted by a faun joyousiy biowing 
Inis liorn, groundiine, encios&d in a iaurei crown; in an ovai 
goid mount appli&d to a square iapis iazuii ground, within a 
composite g lit-bronze frame cast with satyr's masiG, birds, 
fiowers and ieavM, tl-ie cornera marl<ed by pear-5haped Iapi5 
iazuii appliques 

Triumphs were a favouritetliemeof renaissance gem 
engraving. For further examples see I. Weber, Kostbare Steine 
Diê Gêmirtmsêfniriltjng KuriOrstsn Johann Wilhelm i/onder 
Ffa/z (Munich, 1992}, nos. 81-35. 
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46S 

A CARVED OVAL ONYX CAMEO 
BUST OF CERHS 

19THCENTURY 



469 

A CARVED OVAL LAPIS LA2ULI 
CAMEO HEAD OF THE EMPEROR 
MARCUS AURELIUS 

16THOR17THCEMTURY 




Wearing liarâ snd ear? of wheat in her hairwhich i5 gathered 
upal the backand veiled, h^r drapery brooched, facing in 
profile îû the left; in ^n oval gold nnounl jpplied to an sqèlë 
ground within sn associated oval enamell&d glltframe with 
suspension loop 



Bearded.with short curly halrfaclng tothe right In profile; In 
an oval gold rmount applied to a rock cryslal ground vi'itl-iin 
anassoclaied gill-bronze frame decoraîed In relief wiih 
scrolls, with three loops for attatzhment 

A seriez of lapis lazull cameo heads of eleven Roman 
Emperors, worn in a chain for the hator neck.fûund In Ihe 
wreck of the Gîrona off ihe coast of Northern Ireland in 1 5SS 
âfter ihe desirualon of the Spanish Armada, are in ihe Ulster 
Museurr, Belfast, and another séries was mounted on ihe 
rim of 3 rock crystal dish in the treasureof the Dauphin at 
the Prado, Madrid. For another lapis lazuli single head of an 
emperorseeii. Boardnnan and K. Aschengreen Piacenti, 
Ancient and Modem Gems and J&w&h in th€ Collection of 
HerMajesty the Queen (London, 2008), p. 32, no. 92. 
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470 

A CARVED AGATE CAMEO BUST 
OF A WOMAN 

1ËTH ŒNfTURY 



A CARVED HELIOTROPE BUST EN 
RONDE BOSSE OE THE EMPEROR 
VESPASIAN 



7TH OR 18THCENTURY 




Her hairelaborately drMsed, a veil ti^ed intoa knotatth'P 
tièck of h-er he'ad, ^îola drap^d over her brea^t and holding a 
cupclos9to her, fadng toth^ right; in asllver-gilt rope twi^t 
oval mounl applied To a red jastier ground within an 
a550ciat-&d r^ectangular gilt-bronz-p architectural fram-ewith 
flanicing caryatids ennerging from consoles supporting a 
scrolled pedimeniwith scallopshell surmounted byawinged 
putto mask 

The présent portrait may represent Sophonisba, the patriotic 
and beautiful Afric^n quwn who swallowed poison raiher 
Ihan face the hurriiiation of captivity by th& Roman 
conquerors of ber kingdom. For, tbus exempiifying royai 
dignity and courage, as did Cleopatra during the 
Renaissance, thèse women were regarded as heroines. For a 
bustof Atbena, simibr in styieand technique to this cameo 
see I. Weber, Geschniîtene Sîeine aus alîbay&ischem BësiJz 
(Munich and Berlin, 2001). no. 144. 



Th& shDuid&ri draped with a mantle, a laurel crown lied wiih 
ribbons whicb fali down over his shouiders at the bacit, 
mounted in gold chased with a scroiling pattern of acanthus, 
surmouniing a laler heilotrope column 

Hardstone busts of Roman Ermperori in the round, as with 
ihis exampie, were produced in séries, in pairs or individualiy 
loembeiiish cabinets, caskeis, inkstands, wail sconces and 
other objects for display. 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 630 de 696 



473 

A CARVED OVAL ONYX CAMEO 

BUST OF THE EMPEROR 

CLAUDIUS 

17THCENTURY 



474 

A CARVED OVAL CHALCEDONY 
CAMEO BUST OE A YOUNG 
WOMAN 

17TH0R1STHCEMTURY 




Wreathed and fddng in profile to the right; in ê silver-gilt 
rope-twistovâl mountapplied to 3 laler octagonal ebony and 
tortoiseihell frameembellished wilh eigint silver-gili roses, 
suspension loop above 

The présent bust is -close loanother Impérial head in Munich. 
See I. Weber, Geschniîîëne Steirië àus a/ràayeriscftejrr Besitz 
(Munich and Berlin, 2001), no. 279: 



Her hair tied in a knotabove tbe brow, with longcuris falling 
down below l-ier shoulders, draped neckline, facing front, 
head turned slightly toîhe right; in an ovsl gold mount 
embeiiished with rubies and enneralds, secured by claws to an 
ovai ebony ground, wlthin an associated octagonai ormolu- 
mounted ebony frame 

For a similar but iater bust Identified as Tl^alia, the muse of 
Comedy, frorm the head of the antique rïiarble statue in the 
5a!a dêHê Muse In the Vatican, see J. Draper, 'Cameo 
Appearainces' In Jhe Metropolitan Muséum of Art BuH-etin, 
^tew Yorl(, 200S, p. 42, no. 92}. 
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475 

A CARVED OVAL ONYX CAMEO 

BUST OF A WOMAN 

16TH CENTURY 



476 

A CARVED OVAL SARDONYX 
CAMEO BUST OF THE EMPEROR 
TIBERIUS 

7TH CE^JTURY 




Bâre-breâ'^ted, with eldborale coiffure ând di^dem, holding a 
fluted bawl of fruit, facing front and tumed ^lightly tothe 
rigint; in an oblong gold mount; applied to an oval grey agate 
ground witinin a later silver-gilt oval frame with 5U5peni;ion 
loop 

Similar busts of wornen wsaring j-ewellery and court dressare 
in most muséum collections. See 0. M. Dalton, Catalogue of 
th^ Engrav&d G^ms ofth^ê Pos.t Gassîcâl P^rîods in the fîr/f/sft 
M[;seum(London, 191 5), nos. 441, 443. 



Wreathed with laurel, wearing a corselet and with his mantle 
brooch^ed on th^p right shoulder, facing in profile tothe left 
in a serrated giit-metai mount applied to a circuiar variegated 
marble ground enriched with openwork décorative motifs, ali 
in an aswciated gilt-branze frame bordered by shells, foliage 
and winged putti 

Th& use of ihe layers of the sardonyx to differentiale 
between wreath, cheeks and mantie compares with the 
treatmentof hair and mantie in I. Weber, Gesdin/ftené 
SîaneAus Altbêi/ëfischem fîes/rz (Munich et Beriin, 2001), 

no. 279. 
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479 

A GILT-COPPER AND ENAMEL 

CRUCIFIX 

LIMOGES, 13TH CENTURY 



A PARCEL-GILT POLYCHROME 
ALABASTER RELIEF OF A BISHOP 
ENTHRONED 

NÛTTINGHAM, SECOND HALF 15TH CENTURY 




The applied figure of Christ with blue glass eyes, the cross 
inscribed 'IHS' above; on a later red velvet-covered mouni 
wilhstepped reclangular base; wearto gilding, damages 



D&picting the bishop to the centre holding a procffisional 
cro55 and flanked by two further bishops, one placing a mitre 
on hi5 head, 5urrinùunted by thr-&e half-length figure? of 
Christ, God the Father and another maie royal figure; on a 
later shaped red velveî-covered wood ba-se; damages, repairs 
and losses, wear to the potych tomy 
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4 Si 

A CARVED FRUITWOOD FIGURE 

OF A STANDING SKELFTON 

SOUTTH GERMAN, CIRCA 167D 



The decaying figure holding a bow in his left hand with a 
quiver on a strapacrosi hisihoulder, on an intégral ly carved 
ba5e and oclagonal ivory plinth with -carved armoriai 
cartouche and eightturned ivory fieet; minor Ios^k and 
restorations, the ivory base probably associated, the quiver 
repiaced 

The caplivaling yet equal iy terrifyi ng boxwood mémento mon 
offered hère foilows a iong-slanding tradition in European art 
of repr-esenling the human body dK:omposing. As Tertuliian 
illustrated with the Apologeticus {op. dt} the concept of 
mémento moii, or heware death, had its roots in antiquity. In 
it, hedescribffi how victorious Roman genwals parading 
through the^treets of Rome would hâve a 5iave wailîing 
behind thern repeating the phrase Respice post te! Hominem 
tQ ^se m-em^rtto! (Look bQhind you.' Hem^Qmb^r thaï you arQ 
s man/). The thème continued throughout the middle âges 
and during the renaissance cuiminated with one of the most 
5triking images from the period, Ligier Richier"5 rmonumentai 
marble standing skeieton fronn drca 1544_ The tradition of 
ailegorising deatl-i, and man's reiationshipwith it then 
carried intothe 17th century, where particularly In northern 
Europe countiess repre^ntations of the thème could be seen 
in theform of skuiis, dying flowers and hourglasses. This 
wa5, arguabiy, driven by the re-evaluation of Christian 
ideology -and subsequently man's reiationshipwith death 
and God ^ due to the Reformation that had swept through 
northern Europe In the 1 6'th century. To any Christian who 
5aw or, indeed, owned a m^m^nto morî. they wouid hâve 
served to emphasise theemptiness and fleetingness of 
earthly pieasures and were ihus an invitation tofocus one's 
thoughts on the prospect of the afterlife. A religious text 
often associated with this concept is: in omnibus operibus 
tuis memorare novissima tua, êî in aëtemum non p&icabis (in 
al! yourwofk^ be mindfu! of your la^t Qnd and you wiHnQV&r 
sin, Ecciesiasticus 7:40). 

The boxwood skeieTon offered hère Is one such mémento 
mof/ that foi iows in the tradition of making itsoniooker 
conscious of their mortailty, and Is aisoa reflealon of a 
furtherailegotv: the universaliiy of death. Thiscan be best 
seen in Michael Wolgemut's engraving of La Dame Macabre 
from 1493 which displa^ five skeietai figures in exaggerated 
poses dancing above a grave and denriûnstrating that, 
irrespective of one's badcground, death cornes to ali. 
Althûugh the Image was a common one, It may hâve b«en 
sr\ engraving such as this that influenced the composition of 
ihe présent iot Styilstically and compositlonaliy the skeieton 
offered hère is virtuaily Identicai to another boxwood skeietai 
mëtrientû mon in the Bayerisches Mationalmuseum, Munich 
{Beck, /oc. Qfjthat Is monogramnned AD and dated 1673. 
Although the artist that monogrammed the Munich figure is 
yetto be identifled, the engraved date provides a contextfor 
when the présent iot may hâve been executed. 
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49^ 

A BRONZE FIGURE OF CHRIST AT 

THE COLUMN 

WORKSHOP OF ANTONIO SUSINI [IS&O-l 624}, FLORENTINE, 
FIRST HALF 17TH CENTURY 



49 



A SILVER-GILT- AND RUBY- 
MOUNTED ROCK CRYSTAL VASE 

MILANESE, LATE 1 STH OR EARLY 17TH CEMTURY 




Depicied 5ianding in conîrappo^o wiîh his h-&ad lumed lo 
dexterand hIs hânds b&hind his la-acl<; on a laier pûrplnyrv 
and parcel-gili marbie plinîh; médium brown patina witli 
reddisli brown liigln point? 

This beauTifuiiy modeiied conîrapposîo figure of Christ af the 

Column is l<nown in one other veraion, in liie Bode Musum 
in Beriin. Tlnat bronze, whicli attlie time of it5 inciu^ion in 
the Giambûiogna exinibition in 197S (/oc. c/î.}was thougint to 
be unique, lias been anribuled to Antonio Susini, 
Giamboiogna'5 principal assistant. It was noted by Wiilneim 
von Bode tliat tlie bronze is a near mirror image of tlie Christ 
aï îhê Cûlumn by Giambûiogna, now in tlie Bargeiio. 
Antonio Susi ni ieft Giamboiogna's studio toset up hisown 
worlishop. He is l<nown lohave reproduced a numberof 
Giamboiogna'5 modeis as weii as create original compositions 
of his own. 



Tine quôdrilobe mouth supporting two scroliing handies each 
surmounted by a dragon head, the buibous body with two 
fluted spouts and carved overaii witin scroils, on a circular 
stem and spreading circuiarfoot, the silver-giit mouni to the 
fooîengraved tothe underaide '188' and "Vl", 'Vil', 'VIII'; 
minorcracics, the mounts aitered 

Found aimost exciusiveiy in royal courts, the vase offered 
hère appea i^ to l3e one of oniy seven of this type in existence 
today. The^ va^s are made up of seven parts: the mouth, 
body, base, two spouts and two handies. The ievei and 
density of the décoration on the body was dépendent on the 
quaiity of thecrystai; from the end of the 16th century, thi? 
type of vase evoived, with the decoraton taking on a more 
végétative form. The handies are shaped iilcea dragon or 
winged femaie term figure wearing a tiara and an eiaborate 
beit (Aicouffe, op. cit., p. 2BS). 

Our vase is charade ristic of the vases made at the end of the 
I6th century or beginning of line 17th century in the 
worlfshops of Milan. It is remarlcabie for the quaiity of its 
^mmetricai végétative décoration featuring large seed palms. 
Sn terms of shape, décoration and size, thiii exquisitely 
engraved vase is comparable to a fiower vase found at the 
Musée du Louvre, Paris (Aicouffe, op cit., no. 141). Another 
simiiar example that uses the same végétative décoration is a 
vase with handies in the Staatiiche Kunsîsammiungen, 
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Dreiden [illustrated in Prinœly Sp!endor, !oc. dt). Although 
Ihe nnounts haveapparenily been altered, the num ber 188 
on theunder^ide of ihe présent vase clearly corresponds to 
Ihe description of number 183 in the 1791 Frencin royai 
inventory: "a fack cysîa! vase in the fofm ùf an um, having a 
!arg& op&ning snd two spouts; wtîh two hsndhs with 
sphînxes' heads; f/ie vssb engrsvsd wiih foliage; the half 
balusier tooî motintêdm sîlvëf-gilî enriched with snamelied 
gold; sll the e/e/rrents of th& vss^ afë made ^parat&iy. Jhë 
hei'ght of this vase îs five 'pouc&s' four 'lignes' (14.4 an); and 
thë diamëteris three 'pouces' nine 'lignes' (W. I an), vaiued 
st mOÛUvrm'. 

Tlne Frencin monanchy's fascinaton with secuiar and reiigious 
objects m^adeof semi-preciousstones goes back ToCharies V 
{1338"13BD}whostaned to coilectthem for hisown 
personai pleasure. Unfortunateiy, this coliection was 
diiip-eried during the 1 5th century. Butwhiie Charles Vwas 
one of the first French kings îo take an interest in this type of 
object, it was Frani^ois I who created the f irst coilection of 
jcweis. He was the fi lït French monarch tû develop the 
concept of Collection, which he deemed un divertissement 
noble eî privé. His coiiection of jewels was passed down from 
Iting to king withoulapparently being expanded. Itwas not 
untii nearly two centuries iater with the accession of Louis 
XIV to the th rone that the royai collection of rock cr>^tals 
reached its fuli spiendour and was opened to thewider 
pubiic. 

Through the pomp and magnificence of his collections, the 
Sun King wanted to assert his power In the eyes of the worid 
- and the eyes of tj'ie other European monarchies. By opening 
his collections tothe pubiic, tl-ie reign of Louis XIV marked a 
major turning point In tlie history of coil-eclions of objets 
d'art. At Versailles, instead of displaying the royal collections 
in theseciuded quarters of the palace, the King gave them 
pride of place in the splendid surroundings of his Petit 
Appartement and le Cabinet des Médailles, areas more or 
iess accessible to the public until the Révolution {Casteliuccio, 
op. dt, p. 225). 

Louis XIVs peraonai tasle and passion for semi-precious 
stones can be traced back to the interest that his mother, 
Anne of Ausîria, and Cardinal Mazarin had in coioured stone 
and rock crystai objects. Throughout his reign, Louis XIV 
deveioped diverse royai colifrctions butfocused particularly on 
seml-precious stone or 'bijoux" objects, in the tradition of the 
great Roman emperors he sought toemuiate_ He knew that 
thèse objects wouid help to convey the splendourof their 
owner: Va magnificence de^ Princes consiste rassembler ce 
qu'il y a de plus rare et plus tteau dans tous les genres. ' (the 
magnificence of Princes consists of hringing together al! that 
is th€ most rare and mosî beauîiful in ali catégories; Mercure 
de France, D&:ember, 1 75Û, 1, p. 146). 

At the beginning of Louis XiV's reign, the royai coiiection of 
semi-precious stones consisted of a dozen coioured stone 
va^sand one hundred and for^-^ven rock crystai vases. In 
the first inventory of 1573, the royal coilection inciuded two 
key sections: one for rock cryîtals with 301 items andthe 
other covering inciuding 173 items in agate (Casteiiuccio, op. 
dt, p. 45). However, Louis XIV wanted to create collections 
to rival orsurpass those of foreign princes andforty years 
iater, on 14 November 1713, Guiffrey records a surprising 
deveiopment, with the two sections soaring to 445 rock 



crystals and 377 agates. There are records that in 1663 the 
king purchased sixty-five objects pour mettre dans son 
chasteau de Versailles {Alcouffe, op. dt, p. 1 1). Itshouid be 
noted that the price of rock crystais at the ti me ranged from 
300 tû 600 livres, with some Items cosiing âs much as 2000 
livres. 

From 1 665, the royal coliection started to diversify with 
pièces of différent origins: thelegacy of the king's uncle 
Gaston d'Orléans, an inheritance from Cardinal Mazarin, 
diplomatie présents and gifts, occasionai purchases from 
contacts In Augsburg and Milan, or directiy from Parislan 
merchants (Casteiiuccio, op. cit., pp. 5Z-5B). The son of Louis 
XIV, the grand Dauphin, started his own coliection around 
1 681 , when he was 20 yea.rs of âge. He was passionate 
about semi'precious stones and porcelain and, uniike his 
father, preferred coioured stone and crystai vases. Purchasing 
most of his pièces from Parislan merchants or at fairs, he 
showcased his finds in dispiay cabinets as was fashionabie at 
the time. 

In theearly ISth century, Interest In thèse objects began to 
waneas they feil out of fashion. From 173B, Louis XV piaced 
his semi-precious stone objects in the Garde-Meuble de Paris, 
in the l'Hôtel du Petiî'Bûurlyon. Although severai Inventories 
were drawn up over the years, it was only in 1791 that a 
significant number of pièces were officially iisted. It was at 
this time that, after months of work, ail the objects 
beionging tothe royai family were fin aiiy Iisted and 
numbered, with numbers engraved on mounts, inthe 1791 
inventory (Alcouffe, op. dt, p. 1 9). It was in this inventory 
that the pre^nt lot appeared under the numl^er '188' before 
being granted to Jacques de Chapeaurouge in thesame year. 
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502 

A PAIR OF GILT-COPPER- 
MOUNTED GLASS PILGRIM 
FLASKS 

NÛRTH ITALIAM, PROBABLY VEMETIAN, 17THCEMTURY 



50J 

A PAIR OF GILT-COPPER- 
MOUNTED GREEN GLASS VASES 

ITAUAN, PROBABLY NAPLES, CIRCA 1600 




The lid of each iurmounted by a finial of Cupid se^ted on a 
barrel, the gourd-ihaped body with elia borate pierced gilt- 
copp-ersheath intheform of Bacchus surrounded by grape 
winffl, each with two grotesque maskii and heavy link -chain, 
on an engraved ipreading foot; minor wear to gilding, 
re pairs 

The form of the 'piigrim flask" has its roots in the leather 
water tiaskcarried by th& piigrim or îrsveiierof tlie Middie 
Ages T. Scliroder in The Gilben CoH&ztion ofSi!v9fand Go!d 
(Los Angeles, 198B, p. 455), traces tlne deveiopment of the 
form to French siiver exampies of the iate 1 Sth century; 
aitliough described as "fiagons' they hâve thesame pear- 
shaped form, eiongated neckand ovai section of iater 
exampies. A rare French Renaissance exannpie, witl^ dragon- 
shaped chainattachmems, engraved with Thearms of King 
Henri III, is preserved in thechapel of the Orderof the Saint- 
Esprit, Paris (Cari Hernmarck, The Art of European 
Silvêfsmlîh, M30-}830, London, II, p. 97, pi. 292). Popular 
until the end of tJne 16lh century, s revival of their 
manufacture took place in the 1660s. Contemporary prints, 
such as Martin Engeibrecht's représentation of the great 
siiver buffel in the Rittersaal âtthe Berlin Schioss, dfca 17DS, 
indicate tbatthey were arranged on side buffets during 
formai banquets. When placed in winecisterns, they aiso 
serv»d to decant wine. 



Each with 5crolling twin handteî âtt^ched lo the shoulder by 
winged putti masks, the bodies each with four pierced strap? 
abûve a circularfootwith engraved décoration; repairs and 
minor wear tothe gilding 

See aiso note to lot 5Û5. 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 637 de 696 



504 

A PAIR OF GILT-COPPER- 
MOUNTED GREEN GLASS VASES 

ITALIAM PROBABLY WAPLES CIRCA 16DD 




Each wltha rwrrowmouthandtapering neck flanked by 
scrolling handle$, above a bulbou5 body, embel li^hed with 
pierced gilt-copper^trap^ above adrcular spreading foot; 
minor WMr to gilding, dents and scratches 

The origin of orniDlu-maunted glass vases such as the 
présent lot, bas been debated by scholars. Venicewas the 
location tradition-ally associated with the production of iuch 
objects. However, it is noted in the introduction to the glas5 
^nd enannel catalogue ofWaddesdon M^northst Florentine, 
Spanish and Neapoiitan drawings and paintings hâve 
depicted simiiar objectî, suggesting that they wereaiîo being 
produced in Napies, then under the control of the Spanish 
icrown (see B_ J. Charieston and M. Archer, The James A. de 
Rothschild Coll&ziion at Wadd&Bdon Manor ■ Gla^s and 
fjname/5, London, 1977, pp. 21-25, nos. 30-33). 



505 

A GILT-COPPER-MOUNTÊD GREEN 
GLASS DOUBLE-HANDLED VASE 

ITALIAN. PROBABLY NAPLE5. CIRCA 1600 




Mûunted witJi a hippocampto the centre and flanked by 
twin scrolling handiesabave grotesque masks, the 
gadrooned body with further pierced 5trap mounts above 
three dolphin supports and a dirular ring foot, very rminor 
damages and restoraîlons See aiso note to the previous lot. 
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50b 

A PAIR OF GILT-COPPER- 
MOUNTED BLUE GLASS VASES 

ITALIAN, PROBABLY NAPLE5, CIRCA 1 SDO 



522 

A CIRCULAR PARCEL-GILT 
GRISAILLE ENAMEL PLATE 
REPRESENTING THE MONTH OF 
NOVEMBER 

ATTRIBUTED TO JEAN COURT DIT VICIER, SECOND HALf 
16THCENTURY 




Eâch with S narrow mouth flanked by iicrolling handies, the 
bodi^iiof -e^ch with blue gl.a55 lin&r and décor at9d with four 
pierced gilt-metal 5trap5 with winged putti mask^ and 
rosetteii, on a cir-cular spreading foot with acanthuii leaf 
décoration; the handie of on^p stamped witfi th& iMter 'B' the 
oîj-ier with the letter 'C; minor repairs and wearto giiding 

S-w aiso noteto lot 505. 



DE-picting a man and woman siâughtering a boar, with two 
attendant figure? carrying wheat 5lneave5, with the symboi of 
Sagittariu^ above, in^cribed in giit iettering '-MOVEaRE' to the 
rightside, with an outer border of grotesque masks, bunches 
of fruits and strapwork; the reverse with four grotesque 
masks and strapwork, and signed with the initiais M.C.", with 
giit stiff-leaf border; wearto giiding, minor reslorations 

The Fife/i/p Month^ were a favourite thème of Limoges 
enameilers in the l&th century as they could be produced in 
corrmerciaily appeaiing décorative séries. Each month 
normaily inciuded an activity associated with the month and 
a représentation of the corresponding zodiac sign. They were 
produced by many of the iargest enameiiing workshops. 

The présent plate is extremeiy close in painting style and 
composition to two piates in the Louvre representing May 
and June, attributed by Baratte to Jean Court dit Vigier 
(Baratte, loc dt.) 

Ryr a discussion on attributions to ihe artist Jean Court dit 
Vigier. see aiso the note to iot 52B. 
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524 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 
ENAMEL EWER DEPICTING 
MOSES DRAWING WATER FROM A 
STONE 

AHRIBLITED TO JEAN COURT, SECOND HALF 1 5TH 

CENTURY 




The broad spaut decarated with gilt foliate ^croll^ and 
3canthu5 leaf décoration, the upper body decorated with a 
bacchic procMsion, the lower body with Mo^es and 
attendant figures with animais, above a cir-cular spreading 
foDt decorated with acanthus leaves, garlands and nnasics: 
reiîtorations 

Aithough unsigned, this ewer can be attributed to Jean Court 
on the basii of iti ^imiiarity to ânother ewer, tnonogrammed 
■[C in this collection (lot 536}, as well as two signed ta^ze in 
the Frick Collection, New York (see Verdier, loc dt). The 
composition \s derived from an engraving in the Quadnns 
historiques de Sa S/û/e, flrst published in Lyons in 1 553. 

hora gênerai discussion on attributions to Jean Court, see 
aiso the final paragraph of the note to lot 522. 



525 

A CIRCULAR PARCEL-GILT 

GRISAILLE ENAMEL EWER BASIN 

DEPICTING THE TRIUMPH OF 

GERES 

BVJEAN COURT DIT VIGIER, 1558 




Th& centre with a circuler médaillon with a portrait profile 
depicting Mars and Inscribed 
■.LYMOGES.PAR.IEHAN.COVRT.DIT.VIGIER.1558.', 
surrounded by a frieze with Ceres In a chariot drawn by putti 
and preceded by a procession of men, women and satyrs, 
with an outer border of putti masks, strapwork, cherubim 
and follate scrolls; the reverse centered by a lion mask and 
surrounded by grotesque figures, strapwork and styli^d 
vases with fruit: restorations 

The présent circular ewer basin depicts a Triumph of &feî. 
Ceres, goddess of the harvest and an anclent symbol of 
fertiilty, rides in her chariot, holding a cornucopia and 
preceded by a procession of figures bearing loals or products 
of the harveit. The exact source for the composition has noi, 
tûdate,been discovered. Aithough mostof the compositions 
used on Limoges enamels weretsken from printed sources, il 
Is possible that the présent Triumph Is an original 
composition of the artist Certalnly hewas pleased enough 
with his work that he signed and dated It proudly In the 
centre "JEHAN COVRT DIT VIGIER 1 558 A LYMOGES' 

Llke so many of the enamelling cVnastles of Limoges, there 
were seweral members of the Court family who had the same 
name. In this case Jean Court dit VIgler. VIgler was a heredltary 
title signifying an officiai post In thejudiclatv; theoffice-holder 
wâs a représentative of the Vicorrite de Limousin. 

It appears that the first enamellerwith this name Is referred 
to In documents from 1541 and may be the same man who 
married Sybllle Veyrinaud and was dead before 1564 
{Baratte, op. dt, p. 318). This would correspond with a small 
numberof enamels which are signed In full and dated to the 
years 1555-1558, Including the présent lot. Perhaps the most 
Important of thèse Items Is the covered cup presented In 
1555 to Mary Stuart, the future wifeof François II (Cabinet 
de Médailles, Paris). As Philippe Verdier noted in the 
introduction to his catalogue of the enamels In the Walîers 
Art Gallery, 'the relatlvely few enamels palnted by Jean Court 
dltVlglerand his workshop In the period 1555-1565 rank 
among the greatest masterpleces of the palnted enamels of 
Limoges [Verdier, ioc. dt).' 
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52b 

A PARCEL-GILT GRISAILLE 
ENAMEL EWER DEPICTING THE 
TRIUMPH OF DIANA 

WORKSHOP OF PIERRE REYMOMD, CIRCA 1555-1565 




With 3 wide spoutwith acanîhus leaf decoraiion, ihe upper 
body with grotesque figures in chariots fianicing two 
peacocits and a maslc, the iower scène depicting the Triumph 
ût Diana, above a spreading circular foot wiih acantinus ieaf 
d&coration and winged putti masl« and 5croii5; restorations 

Aiihough unsigned, îhis beautifuily painted ewer ciearly 
émanâtes f rom the woricahop of Pierre Reymond, one of the 
rrost celebrated enarreilers of Lirroges. It is dosely related to 
a numberof other ewers p^inted in grisailies, including an 
example signed 'PR' in the Waiters Art Gaiierv, Baitimore 
(Verdier, Soc dt ). The composition of the Triumph \s derived 
- in slightiy simplified fomn - from a Projet de Bassin, 
executed -cinia 1 54B by Jacques Androuet du Cerceau 
(Descheermaelter, op. dt, p. 48). 



527 

A CIRCULAR PARCEL-GILT 
POLYCHROME ENAMEL PLATE OF 
THE ADORATION OF THE MAGI 

ATTRIBUTEDTO JEAN COURT CIRCA 1580-1600 




Opicting the Virgin and Chiid to the centre with St. Josepln 
in the bacitground and iurrounded by the Three Magi, in a 
iandscape with ciassicai ruins inscribed aiong the bottom 
edge '.TRIVM.REGVM.0B1J\TI0.*, with an ouler border of 
grotesque masks, fantasticai beasts, cartouches and acoat of 
arms aiong the bottom edge; the reverse with four grotesque 
masics with in strapwork and an outer border ofgiit stitf-ieaf 
décoration; tninor chips 

The coat of a rms on the présent piate are those of the de Vie 
famiiy, whowere originâiiy from Guyenne, and may indicate 
that it was original iy commissioned by Méry de Vie, président 
of The pariiament of Toulouse in 1597 {Descheemael<er, op. 
cf., pp. 94-95). it is one of a séries of plates from the sanne 
^rvicewhich are stili ejctant inciuding an esample in the 
Herrnitage, St. Petersburg, and five in the Grûnes Gewôlbe 
Muséum in Dresden. 

For a gênerai discussion on aittributions to Jean Court, see 
alsothe final parsgraph of the note to iot 522. 
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528 

A PARCEL-GILT GRISAILLE 
ENAMEL TAZZA DEPICTING THE 
FEAST OF DIDO AND AENEAS 

AHRIBLITED TO PIERRE REYMOND, 1 552 




The lidiurnnounted by.è lat-er gili-copper figure of Venus and 
decoraied with a procession of Diana in a chariot being 
drawn by deer and attended by muiii-c-nnalcing nympPis and 
angeis,the underside decorated with four medaiiions of putti 
piaying insiruments and eiaborate giii-foiiate acroiis, tlne 
tazza on a circuiar foot wilh gariands 5U5pended from iion'5 
masks and with cartouches wi tin scènes from the iifeof 
Hercuies aiternating with putti, aisosigned with initiais '.P.R' 
and dated ■1552', ihe inside of the tazza depicting thefeasf 
ofDido and Aeneas within a border of giit foiiate scroii'WorI*:; 
nriinor chips, cracicsand repairs, wearto giiding, areas of the 
gilding refreshed 

The présent tazza dispiays a number of motifs to be found 
on otherworlcs by Pierre Reymond, but is ciosestin form and 
iconography to an exampie in the Kunsthistorisches Muséum, 
Vienna, which is signed with initiais and dated 1554 (for an 
iiiusîration see Descheemaefcer, op. cit., fig. 2, p. 23). 



A CIRCULAR PARCEL-GILT 
POLYCHROME ENAMEL DISH 
DEPICTING ISAAC AT GERAR 

BY SUZANNE DE COURT, CiRCA 1600' 




Depicting th ree men shoveiling earlh into a well in the 

foreground and with rmen buiiding houses and herding 
anirmais in the bacl<ground, inscribed in giitietteringaiong 
the upper edge '.GENESE.XXVI' and signed with initiais 
'.B.C.'; with an outer border decorated with fanlasticai beasts 
aiternating with nnasl<s and urns; the reser^^ewith four 
grotesque herm figures, fennaie masics and vases with fiowers 
contained within strap=work and an outer border of giit stiff- 
ieaf décoration; very minorwear to giiding 

Aithough noworksamong the many surfiving objects signed 
by 5uzanne Court are dated, it is generaiiy agreed on styiistic 
grounds thatshe was active around 1 600'. A number of 
piatesexist which appear tobe part of the sarme séries as the 
iotoffered hère indu ding a pairof piates offered in the Cyrii 
Humphris Coiiection (Sotheby's, P4ew York, lOJan. 1995, iot 
n) and an example in the Louvre (Baratte, toc dt). 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 642 de 696 



55^ 

A CIRCULAR PARCEL-GILT 
POLYCHROME ENAMEL PLATE 
DEPICTING JOSEPH RECEIVING 
HIS BROTHERS 

ATTRIBUTEDTO JEAN COURT, CIRCA1600 



337 

A CIRCULAR PARCEL-GILT 

POLYCHROME ENAMEL PLATE 

DEPICTING PSYCHE AT HER 

TOILET 

ATTRIBUTEDTO PIERRE REYMOND, CIRCA 1570-15S0' 




Depicting Joseph and a servant to the left of the scène 
g&5tuHng to his broth&r5 on the right, with a classkal 
cilyscape tothe ba-ckground, inscribed in gilt lettering along 
the upper edge '.CXUir, with an outer border of grotesque 
bM5t5 aliem^5Ting with ma^lti and cartouches; the reverse 
with three herm figures intertwined with slrapwork signed 
with initiais '\.C.\ and an out#r border of styiised foliage; 
minor resloration^ 

The présent plate forms partof a séries depicting scènes from 
the life of Joseph, of which seven other plates are to b^ 
found in the Musée du Louvre, Paris (Baratte, !oc. cit.). 

For a gênerai discussion on attributons to Jean Court, see 
aiso the final paragraph of the note to iot 522. 



Witfi Psyché and her attendants to the centre in an interior, 

insaibed to the bottotn in red 'Vil', with an outer border of 
putti with alternating vases and foliates scroils, and with a 
coat of arms of the famiiy Chaspoux de Verneuil to the top; 
the reverse with winged putti masks, strap-work and 
elaborategilt-foliate scroils 

Fora note on the "Chaspoux de Verneuii" service, see the 
final paragraph of the note to iot 535. 
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541 

A CIRCULAR PARCEL-GILT 
GRISAILLE ENAMEL PLATE 
REPRESENTING THE MONTH OF 
SEPTEMBER 

WORKSHOP OF PIERRE REVMOND, CIRCA 1570-1580 




The center with figur-K sowing ^eeds ^nd ploughing, with 
housei awnd claisical ruins in ihe background, thelopof the 
5<:ene decorat^d with a stylised iobîter, inscrib^d tothe 
l:>ottorn '.SEPTEMBRE.'; Xh^ sœne framed with a d^corated 
iDorder of grotesque figures in stylised chariots and with the 
CD.atûf arms of th& family Chaspoun de Verneuii tû the top, 
the reverse with a profiie portr,3it of the Emperor IMero .and 
framed by the inscription 'NERON. LE. CRVEL. SISZIEME. 
AMPERE UX', and with an outer border of foliate 5croil-work; 
witli a paper iabei to the reverse inscril^ed 'BERNHEIMER 
MUNCHEN/1B64gegr.' 

Rora note on the "Chaspoux de Verneuil' service, see the 
final patagraph of ihe note to iot 535. 



546 

A PAIR OE CIRCULAR PARCEL- 
GILT GRISAILLE ENAMEL 
PLAQUES OF KINGS ARTHUR AND 
JOSHUA ON HORSEBACK 

BY MARTIAL YDEUX, MID 16TH CEP^URY 




The former depicted facing to dexter and inscribed a round 
the edge 'ARTVS. ROY. DE. .BRETAIGNE'; the latter fadng to 
sinisterand inscribed along the edge '.iOSUE. ROY.'; each 
signed with initiais "MD*. and each in a iater gilt-metai frame 
with enameied piaques to the corners decorated with gilt 
scrolii; each on a iater red-veivetcovered wooden ground 
and with paper labels extensiveiy inscrilDed in inl<, the iatter 
piaque with sn additional paper iabel inscribed in ink 
'Coileaion/ Spitzer*; minorscratches and w^eario giiding 

Thèse beautifuily painted enamels depict two of the Nine 
Worîhi&i, historicai figures who were celebrated in literature 
fortheirchivalry and afavourite subjectforthe artiste of 
Lirmoges. The Vl/orfJi/es were divided into three groupsr three 
figures from the 'Pagan' er& (Hector, Aiexander the Great 
and juiius Caesar), three from the Oid Testament ërs (joshua, 
David and Judas Maccabeus} and three from the Christian &rà 
(King Arthur, Chariemagne and Godfrey of Bouillon). Their 
heroic deeds meant th at they were th ought to embody the 
ideais of l<nighthood. 

The présent piaques are part of a number of extant enamels 
bearing différent signatures including MD, MDI, MD PP and 
MD Pape. They were iong associated with an artist named 
Martin Didier, enarnelierto the Icing between 1599 and 
1 609. However, art historians were puzzled by the 1a<X that, 
styiistically, the artist's work appeared to date from the 
middle of the centut^ and not the period Didier was known 
to hâve been active. It was only in 1 990 that the various 
combinations of monograms were connecied with a 
référence to an enamelier named 'Martial Ydeux dit le Pape', 
whûowned a house in the rue IVIanigne by 1553 (Baratte, 
op. cit., p. 1 13). His work, of which several examples are in 
the Louvre, is almost exciusively e>:ecuted in grisai ile, and is of 
an exîremely high standard. 
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547 

A RECTANGULAR PARCEL-GILT 

GRISAILLE, ENAMEL, GILT- 

COPPERAND SILVER-MOUNTED 

CASKET 

CIRCLE OF MARTIAL YDEUX, MID 1 6TH CENTURY AND 
LATER 



55° 

A CIRCULAR GRISAILLE ENAMEL 

PORTRAIT PROEiLE PLAQUE OE A 

MAN 

LIMOGES. MID 1ËTH CENTURY 




Wiih ihree àcenes relating to Phâeton ând his chariot, the 
two 5ide panels a550ciated ^and altered, the câsket with four 
cûlonneltes, on bun feet 

Allhough the présent c55kM has pi^viou5ly b^en attributed to 
Pierre R^mond, tbe deikate painting t«:hniqu^ and 
diitinctiveireatmeniof the hair and horse's manei are doser 
in 5tyleîo as&t of plaque? atîribuîed by Véronique Noîin to 
theenameiier Martiai YdeuK [Natin, hc. dt) 



Depjcted facing ieft; in a iater veivei-covered surround with 
appiied iabei inscribed 'HENRI 11/ LIMOGES XVr and nnoulded 
square ebonis&d wood frarïie, firing cracl<s and resiorations 

Tlnis typeof circula r portrait plaque, often producedas part 
of a séries, was very popuiar in îhe 1 6th ceniury and was 
probabiy used todecorate paneiiing in a privatesiudy (sw F. 
Barbe and V. Notin, La R&nconîre d&s Héros. Limoges, 2DD2, 
p. 1S8). 

Severai exampies of sucli séries attributed to Courteys and 
Jean II Pénicaud are Icnownia verysimiiar plaque to the 
présent lot, depicting llie same sitler but apparentiy painted 
by a différent Inand, is iiiustrated in S. Baratte, Les émaux de 
Limoges, Paris, 2000, pp. 88-95. 
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553 

A RECTANGULAR PARCEL-GILT 

ENAMEL, GILT-COPPER-MOUNTED 

CASKET 

LIMOGES, MID 16TH CENTURY AND LATER 



556 

TWO CIRCULAR PARCEL-GILT 
POLYCHROME EWAMEL PLAQUES 
DEPICTING HECTOR AND 
GODEFROY ON HORSE BACK 

ATTRIBUTTEDTOCOULY NOUAILHER. MID l&TH CENTURY 




The hinged lid with ieven panels and acanthus-decoraled 
handie and îhe bodywith six jMnels on four female caryaiid 
feet; iheenamel s-cenes painted with puni cavorti ng and 
inscril>edexlensively in giit iettering Limousin dialect, tlie iocl< 
conœaied by a movabi-e female busi; minor damages, iosses 
and repairs 

This iCasket is oneof a number of caskelss&emingly from ihe 
same workshop whi-cli hâve tradiîionaiiy been aitribuîed îo 
tlne enameller Couly Nouaiilner. However, in Iner récent 
pubiication Soplnie Baratte (Iûc. c/ï.)' dismisses this idea as 
hâving been based on fiawed évidence, without proposing a 
possible alternative for authorship. 



Each depicted on horseback, and described in giltaround the 
edge, respectiveiy, 'HECTOR DE TROVE' and 'GODEFROY. DE. 
BLIHOM', the former al50 monogrammed with 'A' and the 
latter T; each in s later ebonised moulded wood frame 

Thèse roundels onceformed partof the cûilectbn of the 
Margraves of Baden, and v^ere produced as partof a setof 
M'ne Worthîes. Thèse Worthies, highiy admired in the 
Middies Ages and frequently reproduced by Limoges 
enamellers, were meantto embody ail the best qualitie? of 
chivâlrous behaviour {for a more detaiied discussion of the 
Nine Worthies see aiso note to lot 547). 

The attribution of the présent enamels to Nouailher is based 
upon their close s-q^listic comparison to other enarrels of 
Worthl& aisoattributed to his hand. Exampies of Juiius 
Caesar and Joshua exist in the Louvre (see Baratte, Soc cit.). 
as weli as four that recentiy entered the coilection of the 
Metropolitan Muséum of An, New York (pubiished in "Récent 
Acquisitions 1992-1993', The M&tropolitan Muséum of Aft 
BuHêtin, Faii 1993, p_ 31}. Anotherpair, representing Roland 
and Godefroy de Bouliion, were soid from thecoiiection of 
the Earl of Rosebery in 1 977 (Sotheby's, London, 1 S May 
1977, lot 1115). 
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564 

A PAIR OF G1LT-BRON2E FIGURES 
OF MINERVA AND MARS 



NORTH ITALIAN, PROBABLY VENETIAN, EARLY 
CEISiïURY 



I7TH 



A CARVED IVORY FIGURE OF 
HERCULES 

CIRCLE OFLEONHARD KERN {15S.S.'l 662), MID 1 7TH 

CEP^URY 




Bach depicted standing, wearing helmets and armour, 
Minerva wiiha shield by her righileg; eachon an intégral ly 
cast plintln and iater cyiindrical eboniiied wood pedestai; 
minorwear to gilding 




Depict-ed nude, standing and resting his right hand on his 
club, on an integraily carved naturaiistic JDase and later 
redangular paneiled ebony pedestal decor-ated on three 
sides, each wiîln an oval cameo with dassical figure; minor 
crack? and r«toration5 
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567 

A BRONZE GROUP OF THE RAPE 
OF A SABINE 

AFTER GlAMBÛLOGNA [1529-1 5D8}, ATTRIBUTED TO 
FERDINANDOTACCA {1619-1686), CIRCA 1650-1560 




The ihree figure-group on an inlegrally cas! naturalisti-c base 
and an associâlêd gilt-bronze-mounted^pr&ading r&ctangular 
plinth witli inlaid brass and tonoiseshell scrolling décoration, 
with applied gilt-bronzemasksand scrolling corner mounts; 
dark brown patina wIth warm nredium high points and traces 
of a reddish gold lacquer; very minor damages to pllnih 

The Rap-Q of a Sabine Woman is one of Glambologna's most 
famous and suc-cesifui compositions, illustratlngas lldoes his 
skill at combining three figures in a complex arrangement 
that requires the onloofter to vIew the group from muitipie 
perspectives. Tlne présent bronze group is a réduction o1 
Giambologna's iarge marbie,commissioned by the Grand 
Duke Franoesco de" Medici and unveiied In 15B3. It remains 
In its original iocatlon in the Loggia dei l^nzl, Fiorence. 

The évolution of the compo5itlon for finis group Is weii- 
documented. As early as 1579 Glamboiogns liadcreated a 
iwo figure group of a man carrying off a woman for Ottavio 
Farnese, Dukeof Parrïia. In a letterio tlie duke Ine writes: 
"Havevo apunto compilo et rinetlato il groppo délie due 
Figure dl Bronzoche io promessi a V. Ecc. Ili. ma dl voieril 
fare quin il mandaj il iVIercuriae la Femina' CI hâve just 
completed and chased the bronze group of two figures 



which I promised your most lilustrious Exceliency to make 
when I sentyou the Mercury and tlie Woman*, quoted In 
Fllangierl dl Candida, op. ciî., pp. ZD=21 ). Interestingly, 
Giamboiogna suggested that the group could be Interpreted 
as any nurïiber of différent subjects; forlilm, Itwas nottlie 
narrative which wm of Importance but the opportunlty it 
gave him to résolve the composition of two struggiing 
figures. 

However, such a group couid only hâve been concelved to be 
cast in metai, as the weight of the sculpture in marbie couid 
never hâve been supported on the two thin ankies of the 
maie figure. As a resuit, the group In the Loggia del Lanzi - 
by now designated as the Râpe ofa Sabine - incorporâtes a 
third figure crouching between the iegs of the Roman captor. 
The ihird figure thus plays a crucial roie in both helping to 
createthe spirai composition so admired by artists of the 
period, as weii as in provldlng structurai support for the 
figures above It 

Examples of the three figure group exist in bronze In 
numerous early coiiections includlng thatof tite Prince of 
Liechtenstein {see Frankfurt, Muséum aiter Piastik, Die 
Bronzsn der FurstHchen Sammiung Liechtenstein, 26 Nov. 
1936 ' 15 Feb. ig87, no. 16, pp. 176-177)although, to 
date, none of the casts appears to hâve been cast and 
chased by Giamboiogna himseif {Avery, 1987, op. cit., no. 
89, p. 263). Ratlier, the extant bronzes aii bear the hallmarlis 
of Glamboiogna's principal assistant, Antonio Susini, and his 
successors Glanfrancesco SusinI and FerdinandoTacca. 

After Giamboiogna's death in 1SD8, hi^ assistant PletroTacca 
toolc over as court scuiptor to the Medici Grand Dulces and 
when Tacca himseif died in 1 640, the rôle went to his son 
Ferdinando. Ferdlnandothus inherited Giamboiogna's 
workshop and foundry In the Borgo PintI and hecan aiso be 
considered Giambologna's artistic heir, carrying on as he did 
the eiegant mannerist style of late 1 6th century Fiorence weli 
into themld 1 7th century. Today, thereare reiativeiy few 
documented worics by Ferdinando from which toconslructa 
reilabie oeuvre, however one of his most Important 
commissions was for the bronze rel lef of the Mart/rdom of 
St. Stephen in Santo Stefano ai Ponte, Fiorence. 

In a paper on Ferdinando Tacca by Anthony Radciiffe [op. 
dt), the iatter attributes a numberof smali bronze groups to 
Tacca on the basis of theirsimilarlty tothe Maftyr-dom relief, 
and It is in looicing both at thèse bronzes and the relief itself 
which ailows us to attribute the présent bronze to Tacca as 
well. Thefirst notable simiiarlty is in theflnlshlng of the 
rockworlt base. It Is aimost a signature of the artlst that he 
finishes his bases with a séries of swiriing patterns of 
punched trails as Is évident on the base hère. However, more 
importantiy, it Is in the exécution of the finer détails that 
Tacca ailows himseif to leave his own anistic imprint on 
Giambologna's composition. In particular, the facial typeof 
the Sabine woman - with Its rounded proportions, long nose 
and opened mouth ' recalls dlrectiy the face of the seated 
woman in the right foregroundof the Mârtyrdom relief {for 
an illustration of the Iatter see Radcliffe, op. cit., fig. 3). The 
présent bronze group therefore represents an amalgam of 
two of Fiorence's greatest sculptors in bronze: Giamboiogna, 
whocreated the original composition, and Ferdinando Tacca, 
who added his own artistic Interprétation. 
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THE VENITIANS ENAMELS 

ALTHOUGH THE VAST MAJORITY 
OF VENETIAN GLASS DATES 
FROM THE RENAISSANCE, EARLY 
ARCHAEOLOGICAL AND 
DOCUMENTARY EVIDENCE 
SHOWS THAT IT WAS ALSO 
PRODUCED IN VENICE FROM AS 
EARLY AS THE yTH CENTURY AD 
ON THE ISLAND OF TORCELLO. 



Extensive fired-amage lûihe kilns in 1291, however, forced 
the VenMian Smat-eto r&locdte liiegla^^^work^ to the island 
of Murano, where they rerïiain today. Thèse glâ55work5 
produced multfarious objecta for bolh domeslic use and for 
the luxury market, and it is within ihh cantexllhatornate 
enamelled vessels were produced in ihe 1 5th and 1 Sth 
centuries. 

While thMeenamels w-^re ultimat^ly Europ-^an in laîte th.ere 
can be no question îlnat they were h&avily influ^nced by the 
ties existing between Venice and the Bast. Islamic idéologies, 
iconography and d-ecorative motifs w&re prévalent in 
Venetian life during the renaissance and no discipline was left 
uninfluenced: architecture, fashion, phiiosophy, science, as 
weil as the ans, were ali proof of ihe-cultural exchange at 
hand and, at ieast visuaily, évidence of this can be seen in the 
groupof enamels in the Collection Yves Saint Laurent and 
Pierre Berge. 

Although the cultural exchange beti^^een thèse two 
civilisations was présent from as early as the 9th century AD 
It wfis arguâbly as a resuit of Gentlle Belllnl's momentous 
journey to Constantinople from 1479-1481, and 
subsequently through painters like Andréa Mantegna, that 
eastern éléments slarted to become -commûn-piace in the 
western pictorial landscape. Consider, for example, the 
présence of a Turkish incense burner in Mantegna's 
Adoration of the Magi (J. Paul Getty Muséum, Los Angeles), 
or the groupof turban-wearing men in Giovanni Mansueti's 
Arrestof St Mark (Liechtenstein collection, Vaduz} or, indeed, 
the richiy patterned damask robeworn In Giovanni Beliinl's 
portrait of Doge Loredan (National Galiery, London). With 
each of thèse additions, the respective scènes became 
significanily more exotic -and fant-astical than the standard 
représentations in Venetian painting. Thus through this cross- 
fertiiisation of artistic ideas Venetian artists produced vast 
quantities of ornate textiles, llturgicai and domestk 
metaiware, decorated cabinets and, not least, enamels such 
as the groupoffered hère. 

The enameis in the Coliection Yves Saint Laurent and Pierre 
Berge demonsirate the breadth of productive output in 
Venice for such eiaborate, luxury Items. And their eastern 
influences are cleartosee;conslder, for example the follate 
scroil-work on the body of the 13th century Syrian luster- 



painted blue glaze vase in the Al-Sabah Collection, (National 
Muséum, Kuwait; Watson, op cit., no. R.1.}. Hère the 
complex, symmetricai scrolls embellished with stylised leaves 
are the basis for the décorative form of rnost of the enamels 
offered hère. The samecan besaid for the type of décoration 
found on other 15th century Syrian glazed pottery such as 
the bowl with radial patterns in the Madina collection, New 
York {Atil, op cit., nos. 74-75). Hère one can seethe 
combination of the typical foliate motifs seen on ail the 
Venetian enamels, but aiso the incorporation of the more 
unusual overlapping lobes with dots to the centre that one 
can see on the enamelled casket (lot 515). Thesimilarly dated 
Syrian hexagonal tile with floral sprays in the National 
Muséum, Damascus (ibid., no. 85) is yet a nother example of 
the similar foliate motifs, but Isa particularly interesting 
comparison as the painter has rendered the leaves with 
virtually Identical stylised parallel Unes as In lots 500 et 603. 
When looking at Egyptian or Syrian glassware from the 13th 
century onwards one can see again the gilt=foliate scrolls, but 
alsothe similar useof the very basic palate of reds, blues and 
whites; consider, for example the 14th century mosque lamp, 
or the late 13th century canteen both housed in the British 
Muséum, London (G/ass of r/ie Sultans, nos. 1 17 and 123, 
(espectively). The similarities are not only restricted to the 
type of décoration. In termsofshape and form one can aiso 
flnd paralieis with, for example, the médiéval Raqqa tall-neck 
jug in the Metropolitan Muséum of Art, New York [Jenkins- 
Madina, op. dt., no. MMA23) and the rare enamelled ewer 
offered hère (lot 610). Flnally,the star motif on a 14th 
century Iranian bowl in the Al-Sabah Collection, National 
Muséum, Kuwait (Watson, op. cit., no. 0-22), could easily 
hâve been the type of object that influencée! the creatbn of 
the enamelled sait cellar in this sale (lot 60O). 
It is îherefore clear that the Venetian enamellers owed an 
enormous debtto Islamic prototypes. As discussed above, 
this is primarily due to the cross -fertilisation of cultural ideas 
but aiso, in part, to the fact that the Venetians did not hâve 
as significant an "antique" héritage as, for example, the 
Romans or Florentines. This led to Venetians seeking 
inspiration from the cultural legacyof the Musiim world to 
which they were so widely exposed. A combination of other 
faclors might aiso explain the quantity of Islamic-Inspired 
objects produced in Venice and the depth of influence the 
Islamic prototypes had on them; the early 15th century 
witnessed aweakening of the Islamic world's domination of 
the glass market. TImur Lenk's invasion of Syria in 140-0 
resulled in the massacre of many of Damascus* inhabitants 
and the exillng of ail its artisans to Samarkand. Concurrently, 
the persécution of Christian communltles in Syria may hâve 
aiso resulted in refugee Christian and/or Syrian glassmakers 
migrating to Venice, and bringing with them the techniques 
of enamel décoration and gildlng they inherlted from the 
glassmaking tradition of the Eastern Roman Empire. 
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595 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 
ENAMEL AND ROCK CRYSTAL 
RECTANGULAR CASKET 

VENETIAM, CIRCA 150D 




With a iphêricâl rock crystal finial on s hinged lid op&ning to 
reveal ë blackenamel interior, ih-e reverse of ihecasket also 
of black embelli^hed with gold spots; very minor chips, minor 
wearto gilding 



596 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 

CIRCULAR ENAMEL DISH 

VENETIATJ, CIRCA 1500 




The shallow bowl with centrai gilded green enamei 
medailion, tine underaid^e of biu^e enamei with goid florettes 
on ashaliow cirrular foot; very minor wearto giiding, chips 
and restorations 
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59K 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 
ENAMHL DOUBLE-ENDED SAIT 
CELLAR 

VENETIAN, CIRCA 1500 



599 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 

CIRCULAR ENAMEL PLATE 

VENETIAN, CIRCA 1500 




The polygonal upper surface above aspirally fluied body and 
polygonal foot; mi nor chips and wearto gtlding 



The gadrooned well wlîh cenval gllded fbral motif, tlie 
reverse in blue enamel with gold fiorettes; very minor chips 
and wear îogilding, restoration? 
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603 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 
CIRCULAR ENAMEL EWER BASIN 

VENETIAN. CIRCA 150D 



604 

A PARCEL-GILT BLUE AND WHITE 
RECTANGULAR ENAMEL CASKET 

VENETIAN, CIRCA 1500 




Th.e gadrooned wdl with furth&r gadrooned circular 5&:tion 
and âpplied Limoges enatm^l rmedallion of 5î Barbara, 
elaborately gilded overall, th-e reverse with dark blue enamel 
and gold fbrettM; very minor^:hip5, restorations 

Theenamel platleroffered hère is exceptional for it5 siz^e and 
the quality of ihe gilding_ Very few other Venetian enamel 
pistters are known to survive on thi5 scale, however iwo 
other exsmples were lent by the Wadsworth Atheneum and 
Mi55 Henriette Granville to the D9cofat!\/e Arts, of îh& ixalîan 
Renaksanœ M00-? 500 exhibition at the Détroit Institute of 
Arts (!oc. dt). The Wadsworth Atheneum example is 
arguabiy the more comparable of the iwo as it displays a 
5inniiar palate and denseness of g ilt- décoration tothe présent 
lot_ A f inai and unusuai aspect of the piatter offered hère is 
that it is decorated with a contenriporary Lirmoges enamei 
meda ilion to the centre. 



The lid with finiai opening to reveal a whiteenamel interior 
with goid stars, on fourenamei feet; restorations, very minor 
wearto gilding 
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005 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 
ENAMHL AND ENGRAVED GLASS 
PAX 

VEMETIAM, CIRCA 1500 



610 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 
ENAMEL PLATE 

VENETIAN, CIRCA 15D0 




Of simple arched fomn, with central parcel-giltengraved glass 
scène of the Crucifixion and applied enamelled silvercoat of 
arnii at the bottom, the reverse with handieand black 
enamel décoration with gold stars; minor damages and wear 
to giiding, restorations, the giass panel laler 



With gadrooned décoration and further centrai circuiar 
gadrooned section with applied florai motif, the reverse with 
blue enamel and further giided floral décoration; very rminor 
chips and wear to giiding, minor restoraîions 
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611 

A PARCEL-GILT POLYCHROME 
ENAMEL VASE AND COVER 

VENETIAN, CIRCA 150D 




The circuUr lid formerly wiiha finial, now la-cking, ih& inwrbr 
with dark blue ênatmel and gold spois wiih gadrooned body 
and a spreading circularfooi; minor chips, wear to gilding 
and re5toration5 



61S 

A PAIR OE BRONZE SEATED 

UNICORNS 

NORTH ITALIAN, SECOND HALF 16TH CENTURY 




Each depicted wilh forelegs raised; each on an integrally cast 
square plinth and lawr square panel led ebonised wood 
pedestal with inlaid lapis iazuii; darl^ brown patina with 
chocoialebrown high points; losses, minor damages, one 
panel with iaier glass replacemeni 
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6ig 

A PAIR OF GILT-BRON2E FIGURES 

OF PUTTI 

CIRCLE OF NICOLO ROCCATAGLIATA [1593-1636), 
VENETIAN, EARLY 1 7TH CENTURY 



622 

A GILT-BRON2F MODEL OF A 
KNHELING SATYR 

SOUTH QERMAM OR NORTH ITALIAN. LATE 1 6TH CENTURY 




Eâch depicted 5îa,nding in conîrapfXfSto wiih outstretched 
arms snd wilh drafwty entwined around Iheir bodies; each 
on an integrally castoval plinth and later ebony-veneered 
p&wter and foil-backed tortûiseshêll hase; minor w&arioihe 
gilding 



D&picted with out^treiched arms, ea-ch form&rly holding a 
nozzie, now iacking; on acircular gill-bronze plinth 
d^oraied in reiief with ma5lc5 and scroii? araund îh-eedge, 
thê undersid&wiili paper ialaei inscriloed 'J. KUGElJ'90164'; 
wear 10 giiding, iossesand minor damages 
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623 

A BRONZE GROUP OF HERCULES 

AND ANTAEUS 

AFTER^TEFANO MADERNO [^S7S-^63è), ITALIAN, 18TH 
CENTURV 



626 

A BRONZE FIGURE OF THE 
HERMAPHRODITE 

AFTER THE ANTIQUE, ATTRIBUTEDTOQIANFRAMCESCO 
SU5INI (1592-1646, SECOND QUARTER 17TH CENTURY 




Hercules depiaed lifting Antaeus off The ground; on an 
iniegrâlly cast base wiih iree-trunk support -and l-ater 
rectangular marbiebase, médium brown patina with lighter 
higli points 




Depicled iying on a draped matlress and cushion engraved 
with scroli-worlt and tassels; médium brown patina with 
traœs of a iranslucent goiden brown lacquer; on a mod^ern 
pink veivet-covered spreading wood base 

Since Its dlscovery, the antique prototype of the 
Hermaphrodite, now housed in ihe Musée du Louvre, Paris, 
lias bûth entranced and perpie>;ed oniookers. Uneanined near 
the Baths of Diocletian after 1 61 3 but no iater than 1 620, 
the recumbent figure w.as boughl by Cardinal Scipione 
Borghese for dispiay atthe Viiia Borghese, Rome. Its 
distinguished pedigree was then heightened in 1620when 
the master of baroque art, Gianiorenzo Bernini, was 
commissioned to restore the pièce and lo carve a matlress 
for it. Itwas subsequentiy purchased, aiong with much of the 
Borghese coliection, in 1 SD7 by Napoieon Bonaparte - 
brother-in-iaw to Prince Camilio Borghese. 
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No Grand Tourisl failedto make sorne sort otcomm&nt on 
thi5 rn-e^rnwising 5ubj«:t. Dup^ty ma de the not'Uncornrmon 
comment tovisitors of the Villa Borghese (Ha^kell and Penny, 
op. cit., p. 235} notto look at tlie marble if they did not wiih 
to blush with pleaiiure and shameat ihe same lime. Clearly 
the pre5en'Ce of the maie genilalia shocked and enthralled 
the Gr-and Touriits, which Is presumably why iio many 
réductions were -commissloned. Among thèse, one of thefirst 
to he produced was when Glanfrancesco SusinI executed a 
signed version In bronze in 1539, now In the Metropolitan 
Muséum, New York (Avery and Radcliffe, !oc. cit.). Countless 
further examples were ma de I n the 1 Sth and 1 Sth centuries. 

Hûwever, it Is lo Glânfrancesco'5 Interprétation of this model 
thst one must look when considering the bronze offered 
hère. The Saint Laurent and Berge Hermaphrodite follows the 
composition of the Metropolitan Muséum bronze wIth a 
virtually identical arrangement of drapery, posltloning of the 
body, modelling ofthe physlognormy and définition of the 
mattress which aiso includes the highiy dislinctive tassels and 
engraving around theside ofthe cushion. The présent 
bronze aIso features another highiy distinctive Gianfrancesco 
trait: traces of the translucent golden brown lacquer which 
heand his workshop applied totheir important commissions. 
The facial features, hair and drapery ofthe présent lot are 
alsocloseto another bronze model generally accepted as 
having been cast by him: the Sie^ping Nymph. As with the 
H&rmaphsoditç, the N^mph was aIso inspired by an antique 
prototype and a bronze version of Itattrlbuted toSusIni was 
sold In Sotheby's, London, S December 2006, lot 10&. Ail 
three bronzes share a number of corTimon features: the 
slightly bulhous eyelids with prominent nose, narrow parted 
llps and smallchln, as well as the long sinuous passages of 
the drapery and theengravingof thescrolling foliage to the 
cushion. 

Gianfrancesco was in regular compétition throughout his 
careerwith another sculptoralso directiy Influenced by 
Giambologna's style, PietroTacca. Both men wereformed in 
the same intellectual mould of late 1 6th-century Florence, 
but It was the Influence of dassical prototypes on 
Gianfrancesco's work that arguably best reflected thetastes 
of the Florentine académies patronised by the MedIcL His 
work combined both a firm understanding of thèse 
prototypes along with asimilar appréciation of 
Giambologna's multiple-viewpoint composition, which 
ultlmately distinguished his work from that of Tacca . 



6V 

TWO G1LT-BRON2E FIGURES OF 

MINËRVA AND MARS 

NORTHITALIAN, PROBABLYVENICE, EARLY 17THCENTURY 




Esch deplaed standing, wearing helmets ^nd armour, 
Minerva with a shield by her right leg; each on an integrally 
cast pllnthand later cyllndrlcal ebonised wood pedestal; 

minorwear togllding 
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633 

A CARVED ROCK CRYSTAL 
SCALLOPHD CUP 

ITALIAM LATE 16TH OR 17TH CEMTURY 




The shell'ihaped bowl engraved with foliate scroll-work and 
with a scène of Ariadneseatedon the backof a panther; on 
a laier, parcel-gili and enameled balusier stem, engraved to 
the footwith a dolphin in â seaicapeand inscribed tothe 
underside 'Escalier de Crysial Paris: E+Q' 

Scslioped-shaped rocl< cristal cups, 5ucli 35 the one offered 
liere are typical of the lypeof artisiic output in Milan In the 
iate 16th and eariy 17tli centuries. The form of the body 
recaiiî, for exampie, the agate cups that once formed pan of 
Louis XIV's coilealon now housed In the Louvre, Paris {for an 
illustration see Aicouffe, op. dî., nos. 91 and 921' ail of 
whkh, ulTirrateiy, repreîeni an artl^ik parody of the organic 
forms in nature - consider, for exanrpie, the concept of 
mounting naturai sea sheils wIth richly embelllshed gold or 
ornnoiu. The styie of décoration on the présent cup is aiso 
consistent wIth a Mllanese facture fronn around 1600' and 
can iDe cotnpared to the Bow! with Mascamns in the 
Staatliche Kunstsammiung Dresden (for an iilustration see 
Scherner and Syndram, /oc dt.). 



635 

A GILT-BRON2E GROUP OF A 

UNICORN HUNT 

SOUTH GERMAN OR ITALIAN, 17TH CE^URY 




Composed of a ieaping unicorn pursued by three hounds 
each standing on their hind legs, and s runnlng mdie hunter 
biowlng a hom and carrying a sf>ear in his right hand; each 
on a modem shaped wood pilnth, éléments replaced and 
associated, m Inor damages and wear togiidlng 

The Masier of r/ie Bull Hunî tal<es hIs name frotn a group of 
bronzes which were formeriy In the Garb^ty coilecllon, Berlin, 
and whIch weresoid at auctian in 1917. That group, whitzh 
was made up of three hunstrïien on horsebacl<, flve hunters 
on fooi, a buii and three dogs, was described atîhe tlmeof 
the sale and subsequentiy by khotlmuller (/oc dt) ss 
'Flemish, 17thcenturv'. In 1957, Weihrauch attempted to 
attribute the group to Calus Gabriei Clbber{16B0-1700}, a 
Danlsh sculptor who had tralning In Rome and Ar\ extensive 
careerin England, howeverthis has notreceived widespread 
acceptance. 

When the présent group appeared at auction in 1 9B5 
(Christle's, London, 3 Aprli, lot 133), Charies Avert' wrote 
that the buii hunt group 'has since been reiated by Anthony 
Radciiffe toa bronze group of the Hapç of a Sabine in the 
Victoria and Albert Muséum, whIch bears the coat-of-arms of 
the Saneslo fannlly of Rome'. Avery went on to dte the 
Influence of Berninl on the maie figure, and the présence of 
a Meapoiitan breed of dog tosuggest that the authorof the 
group may hâve been Roman or isieapoiltan and aalve in the 
17th century. 

The question of attribution Is, however, compllcated by the 
factthatwhile the dogs in the présent group are virtuaily 
Identical tothe dogs of the BuUHunî, thesingie maie figure 
hère Is much less mannered than his counterparts. The Buii 
Hunr figures display exaggerated dance-lilte poses whIch are 
quite uniike therobust naturailsm of the runnlng figure In 
the présent lot, although this may suggest that the 
production of the -wc, grou ps s.f^ separated by a number of 
years, during whIch tinrie theartist cameundera more 
strongly Roman Influence, if the authorof both thèse groups 
was a northern artistwhotravelied south to italy, thIs might 
expiain the appearance of northern chara^cterlstics in the 
présent group such as thefineiy chiseiled pelts of the dogs 
and unicorn. Regardiess of orlgln, the bronzes hère are, in 
their conception and in the vivacity of their modeliing, ciearly 
products of the HIgh Baroque era. 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 658 de 696 



646 

A PAIR OF SEASHELL-MOUNTED 
CARVED WOOD AND OÏL ON 
PANEL TABLEAUX DEPICTING 
MUSIC-MAKING MEN 

BY JOHANN MATTHIAS JAN5EN (P0T5DAM 1751- 
K0NIQ5BERG 1794], POTSDAM, CIRCA 1780-85 




Eâch figure dêpicted in relief and standing in â iandscape, 
one piaying a hurdy-gurdy and iheothera fiuie, the costume 
of Mch eiaborateiy decorated wiih appiied seasheiis, the 
ground sirmiiariy decorated;eacln ina iater painied and 
siivered recianguiar wood frame; resiorations and minor 
damage? 

Originating fronn tlne end of tlie 1 Sih -century, tlne two 
tabieaux presenled hère are panof a iargergroupof 
comparabie worlc5. We Icnûw of four otlner e>:annpie5 offered 
aiauaion: "tlne gardener" and "the faiconer", twovinuaiiy 
identicai worl<s to tlne présent pair, signed by Jansen, are 
thoughtto hâve been created for Fredericlc the Great, and 
iaterfomned partof tlne miiection of Christabei, l^dy 
Aberconway {Sotlneby's, Monaco, 23 ■ 24June, 1976, iot 
3S); The two other paintings are verysimiiar in styie 
(Sotheby's, Monte Carlo, 3 May, 1977, lot 50). 

During the 16ih and 17th centuries, the European court had 
an ongoing ioveaffairwith5ea5heii5. Ûbjects made with 
sheiis or paintings of sheiis were dispiayed in 'cabinets de 
curiosité' and were highiy prized by princeiy courts, often 
presented by the iatter as gifts or used as waii décorations. 
The Gottdorf Paiace in Schieswig had an entire rootn devoied 
to sheii cûiiections, whiie the Sanssouci Paiaceof Frederick 




the Great hou^ed a 'grotto' dedicated to Neptune and 
compieteiy decorated with sheiis. 

Among the firsl scuiptures decorated with sheiis inciude 
those exhibited in ihe Museo degii Argenti, Fiorence, dating 
from the 1 7th century. They were probabiy inspired by the 
Miianese painter Giuseppe Ardrtiboido [1527-1593), who 
worited in the service of the Habsburg Errperora {see Geza 
von Halïsburg, Princeiy Fressures, New Yorl<, 1997, no. 90, p. 
7B-79). Our two tabieaux ^r& characteristic of Jansen's work 
and are notoniy remarlobiefor thequaiity of décoration but 
aiso for îheir excellent state of conservation. 

Johann Matthias Jansen (Potsdam 1751-1794 Kônigsberg) 
initiai iy studied art under Andr^eas Ludwig Krûger in Potsdam, 
Germa ny. In 1770 hevisited Vienna, ihen passed ihrough 
Rorre before ending his traveis in Paris in 177B_ On his retum 
to Germany, Jansen worlted in Berlin, creatinga numberof 
paintings, portraits and encaustic worl<s, as weii as the 
interior décoration of the Dobbeisches Théâtre. In 179D, he 
wasappointed Director of the Schooi of Art and Design in 
Kônigsberg where he was entrusted with the interior 
décoration of the théâtre, inciuding the stage curlain. 
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649 

A CARVED MARBLE FIGURE OF 
THE APOLLO MUSAGETES 

BY JOSEPH ROS5ET(17D3-1786XCIRCA 1740-1760 



650 

A PAIR OF BRONZE FIGURES OF 
APOLLO MUSAGETES AND 
MINERVA 

VENETIAN. 17THCENTURY 




Depkted standing with hi5 left hand on his hip and resting 
hh rightûn hi5 lyre; on ^n integrally ^:arwd rett^ngular base 
with v&ë irunksupport; signed toone side "Ross&t per&/ 
fecif; chips, cracks, damages and repairs 



Lëch depicted in conîfsppo^to, A 

poiiociErrying a iyre in h\s ieft hand and wilh a iambat hîs 
feet, Minerva dressed in armour; eachon an integrajîycast 
octagonai piinth and modem mouid&d marbie p&des1al; 
médium brown patina 
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655 

A CARVED IVORY AND WOOD 
GROUP OF JUPITER AND HlS 
EAGLE 

ATTRIBUTEDTO SIMON TR0GER(1SB3'1?6B}, FIRST HA L F 
18THCENTURY 




Jupiter depicled striding forward with his Ihunderbolt in his 
righl hand ênd hk Mgle at Inis feet, on a naturaliîlic ba^e; 
very minor restoration^ 

This fine statuette \s stylistically and morphologically related 
to that of Pluto in a groupof lh^ Rap& of Pfoserplna by 
Trogerof about 1745, in the Bayeri5-che5 Nationalrmu^eum, 
Municl'i (inv. no. R.4999,iee Berliner, !oc. dî.} and of an 
executioner in the ieftforegroundof Th^e Judgemenî of 
Sohmon (Victoria and Albert Muséum, London, iilustrat-9d in 
Phiiippovich, Elfenbeîn, 1961, p. 24Z, pi. 17S). It ii aiso 
virtualiy identicai toanother statuette ofJupit&r, -eMctiy the 
sarne height, which wa^ 5old in ihe^ Room^ on 29 April, 
1980; iot 172, save for the fact that that figure had an 
int'Pgrally carved o'own and the eagl-ewa^ differently 
positioned. 
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S72 


6ri 




^ GILT-BRON2E AND CLOISONNE 


A PAIR CE GINBARl CLOISONNE 




ENAMEL DOUBLE VASE 


ENAMEL VASES 




CHINA, QING DYNASTX 19TH 


JAPAN, CIRCA 1900 




CENTURY 






^^^^^^^^^^^^^Bv ^^ ^^^^^E ^^^^^^^^^^^^^^^1 


^K^^l^'^^l 














^^V ^^^^^t^^ *'■ ''-^'^' ^H^ _^^^ 








îhap&d a5 two conjoined pilgrinn i\xk% each with a circular 
3ody, a cylindrical n^pck and a rpclangular foot decorat^ed 
with lotus flowers and leaves, ihe body enameled with 
igur« and pavillons in lakesid? and moumainous 
andscapes; a tiny bruise to the body 
=or an eariier wannpie dating f rom ihe second half of the 
Bth œniury see H. Brinicerand A. Luiz, Chinese Cloisonné : 
rhe Pierre Uidry Cûii&ciion.ZLjridi. 1989, pi. 319. 


of elongâted form, the body decorated with wisteria 
branchages on a greenand biuesprinkied ground, with 
stamped mark on tj'iebase 


l 
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677 & 678 

THE BRONZE HEADS FROM THE CHINESE EMPEROR'S 

SUMMER PALACE 




Rosemary Scott 

International Académie Director, Asian Art, Chri5tie'5 

According to theQianlong Emperor (1736-95), writing in the 
i ntroduction ta h\s !mp9nal Po9ms on Forîy Vîews of th& 
Yuanmmg Yuan, gand^en retrMts were w^ntial forthe moral 
health of a monarch: 

'Every Emperorand ruiw, when h& has r^etired frorn audience, 
and has finished hia public duties, musi hâve a garden in 
which he m.aystrQll, lookaround and relax his heart. If he 
ha5 a 5ultable place forthls it will refre^h hi^ mind and 
regulate his émotions, but If he has not, he wlll b&;ome 
engros5ed In sen^uai pieasures and lose hi5 wiii power.d)' 
There were three Summer Palaces associated with tfie great 
Qing emperors. One was some 150'mlles norlln-eastûf 
Beijing, at Cliengde. There, In 1703, the Kangxi Emperor 
(16&2-1722) began the construction of a sumnier relreat, 
called Bishushan^uang ('Mountain Hamiet Far frorn the 
Heat')in a valley among the mountains which had a large 
natural Iake. Thl5 walled park contained picturesque pavillons 



and halls, and later In the Qianiong reign, a specially built 
library to house one of the seven copies of the 35,000 
volumes Impérial collectanea, the Si ku quan ^u {'Complète 
Treasury of the Four Storehouses"). The main function of the 
Impérial retreatat Chengde was as a hunting ground and the 
park was kept weii-stocked with game, particularly deer. It 
wâsatthe Summer Palace at Chengde that Lord Macartney 
fitïtmetthe Qianlong Emperor in 1792. John Barrow, who 
was Lord Macartney's secrelary w.as enchanted by the place. 
He ViTote: 

*ltis one of the finestforest scènes In the world; wild, 
woody, mountalnousand rocky, aboundlng with slagsand 
deer of différent specles and most of the other beasts of the 
Chase, not dangerous to man.{2}" 

Barrow aiso noted one of the important principles of Chinese 
garden design: 

*One thing I was particularly struckwith, I mean the happy 
choice of situation forornamental buildings. From attention 
to this circumstance they hâve not the air of being crowded 
or disproportionate; they never intrude upon the eye; but 
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whereever they appear th&y always ^how themselves to 
advanTage, andaid, improw.and enliven the prospecl(3)' 
The Sunnmer Pala-ce si Chengde, to wherelhe coun normally 
retreated from ihe sixth lunar tnonth until Aulumn, only fell 
from impérial favourafier 1S20 when the Jiaqing Emp&ror 
(1796-lS20}was l<iiied ih&rë, suppoiediy liaving been siruck 
by a boitof ligl-itening. 

The two other famoui Summer Paiacesof the Qing dynasly 
were nearerîhe -capital, just north-westof Beijing at Hâidian, 
in tl^e Fragrant Hiii^ {Xiang Shan}, iipecificaiiy Jade Fountain 
Hiii {Yuquan 5han}a,r\d Jar Fliii {Weng Shan), wherewater 
from tlie springs of Wanquanzhuâng formed a huge ial<e. 
The coun wou id often move to this area 50on afler the New 
Yesr œiebrations. Aithough they wouid spend the hottest 
months in Chengde, they wouid usuaiiy return to the 
Summer paiace^ nearer the capilai in th^e Autumn. Thèse 
palaces are known today as the Yuanmlng Yuan and the 
///w Yuan. 

The name of the Ytianming Yuan {usuaiiy transiated into 
Engiish as 'the Garden of Perfect Brightness') has become 
international iy famousand evolies images of exotic 
magnificence. The descriptions of this garden which found 
their way bacit to Europe fueiied a new fashion for 'Chinese' 
gardens in the West. Indeed, the first complète description of 
3 Chinese garden was published in Paris in 1 749 from a letter 
written on Ist IStovember 1743 by a French Jesuit Father 
Jean-Denis Attireltoa M. d'Assaut in Paris. Father Attiret 
(1 702-68) was abie to write tin is descri ption b&ca use he was 
employed as a painter atlhe Qianlong Emperor's Court, and 
was iater towork with other European missionary artists on 
the so-caiied European Palaces in the Yuanmlng Yuan. The 
letter caused such inlerest when it was published in 1 749, 
ihat in 1752 it wa:s transiated intoenglish by Joseph Spence 
{alias 5ir Harry Beaumont). The description was so begulilng 
that the design of a number of European gardens began to 
be less structured, and Chinese-style, gardent started to 
become fashionabie. 

What impres^d Attiret mo5t about the Yuanming Yuan was 
the way that ciearstreams flowed through valieys, which 
were separated from each other by iow hilis. The hillsides 
were covered with fbwers and trees, which ioolted as if they 
had grown there naturaily, whiie palhs wound through the 
iandscape, leading togrotioes and paviiions. He particularly 
noted the ornamental rocks placed at the edge of the 
streams, which he described as: 'placed with so much Art 
that you wouid take it to be Ihe Worlt of Nature.{4)' 
As early as the Jin dynasty, in the 12th century, the Emperor 
Zhang Zong had built an imperiai travelling iodgecailed the 
'Hali of Lotuses' at the footof Jade Spring Hiilata point 
known as 'Rainbow Floating over the Jade SpringV which 
was famousas one of the 'Eight Great Views of Yanjing' 
(Beijing). An imperiai travelling lodgewas maintained there in 
the Yuan and Ming dynasties. However, the imperiai garden 
on the site, which became known as the Yuanming Yuan, 
was thecreation of the three great Qing dynasty emperora ■ 
Kangxi, Yongzheng and Qianlong. Bach of them had a 
spécial affection for this imperiai résidence, taking personal 
interest in the development of certain areas. Underthe 
Qianiong Emperor the Yuanming Vuônexpandedto cover 
some 320 hectares, but its construaion had been hegun on a 
smallerscâie by his grandfather, the Kangxi Emperor, who 
inaîigaied îhe rénovation of the earlier imperiai travelling 



lodgeand had the 'Pure Hearl Garden' built on the site. In 
1692 this was renamed the 'Garden of Tranquillity and 
Light. In 1709, the Kangxi Emperor oversavi' the construction 
of nine islands in the large Iake in the southern partof the 
garden. Thèse islands were intended to representthe nine 
provinces of China, and vi^rein keeping with the tradition of 
Chinese imperiai gardens as microcosms of the empire. 
It was the Kangxi Emperor's 1 ntention that the gardens 
shouid invoke the mood of famous Chinese iandscape 
paintings of former times. The main palace gâte bore a 
piaque reading "Yuan Ming Yuan' carved from characters 
written by the Kangxi Emperor himseif. The Yongzheng 
Emperor (1723-35) further deveioped and eniarged îhe site in 
1725 with a viewto making it his principal résidence, and 
indeed it was there, ten yeatï Iater, that he suffered the 
riding accident that resuited in his death. 
Having spent much of his youth in this garden, the Qianlong 
Emperor had a spécial iove for itand throughout his reign 
constantly revised and added to it_ Foliowing his 
grandfatl-ier's example in reiaton to the Summer Paiace at 
Chengde, Qianiong even -composed poems on the Yuanming 
Yuan, which were coiiated into the Yuchi Yuanming Yuan s/i/ 
(■Poems on the Yuanming Garden composed by the 
Emperor'). He spent a good deal of time there, and it may 
thus be regarded as one of his main résidences, where he 
not only conducted affairs of state but was able to reisx and 
take pieasure in art and literature. During his six tours of 
inspection in southern China, the emperor was impressed 
with certain naturai iandscape and aiso certain gardens, 
particularly in the Jiangnan région, of Suzhou, Hangzhouand 
Yangzhou. He wouid order Court painters to paint thevistas 
and then he tried to re-createthem in one of his imperiai 
gardens, sometimes adding a little of the northem grandeur 
tothe refined restraint typical of the SQUth_ 
In the eastern part of the site was the largest Iake, fuhai 
CSea of Fortune'), in which were built three islands 
representing the three islands, Penglai ^an, Fang2l^ang, and 
Yingzhou, on which the Immortais were supposed to dweil in 
the Eastern 5ea. Itwas on this Iake that the Dragon-boat 
races were held, watched bythe Qianlong Emperor and his 
mother. Aiso in the eastern partof the site the Qianiong 
Emperor ordered the construction of the Changdiun Yuan 
('Garden of Eiemai Spring"), which took piace beiween 1 749 
and 1751. The emperor even had a smali, artifidal town 
constructed in the garden, with teahouses, shops and 
restaurants, so that the emperor and his attendants couid 
prétend towalk among the common people, make purchases 
and take tea. When the emperor wished to visit the 'town', 
courtiers were required to play the parts of merchants, 
peddiers and even pickpockets, who wouid bearrested and 
taken off to gaol, and no one was supposed to recognise the 
emperor. I^owadays, however, the most famous features of 
the Yuanming Yuan are the so-caiied 'European Palaces', 
which were designed for the Qianlong Emperor by European 
Jesuitmissionaries. 

The rôle of European Jesuit missionaries in one of the most 
spectacular buiiding projectsof the Qing dynasty -the 
construction of the European Paiaces of tfie Yuanming Yuan 
■ provides an interesîing subject of study. According to 
surviving Jesuit ietters, in 1747 the Qianlong Emperor: "after 
having seen a painting of a fountain, asked Brother 
Casiigiione [a Milanese Jesuit artist ai his court] for an 
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explanation, and wh-ether Ihere was any Européen al Court 
who would b-e capable of construcling som&lhing similar... 
IFather Benoist] was in charge ofsuch work, and thus 
immediatdy preiemed to His Majesty as being able to 
execuw this lask if workers by put ai his disposai, so that he 
could instruct them on how to construa a shulfa or 
fountain'(5). The French Jesuit Father Michel Benoist (1 7 1 5- 
74)waschiefiva mathematician and astronomer, butwhile 
in Europe hehad alsoiearned something al hydrauiics. He 
wa5 therefore able lo build a mode! of a fountain for the 
errperor, which so deiighted the latter that he decided to 
buiid a European styie palace, essentiaily to provide a setting 
for it. Thi5 wa5 how the Xiyanglou ['the European Paiaces") 
came to bebuiit, and Father Benoist tfien spent mostof tj-ie 
next Iwenty-five years creating al! kinds of décorative 
waterworks for thenn. They ■occupi'ed a T-^haped section of 
iand in the northeast part of the Yuanming Yuan. 
Itwas, however, to Brother Giuseppe Castigiiûne{16S8- 
1 756) that the .emp&ror turned to work with Benoist on th^ 
pians for the new paiaces, and he in turn requested the heip 
of Brother Jean-Denis Attiret and Brother Ignatius Sicheibart 
(17OB-S0}, wha und-ertook the drawing of th-& pians and 
élévations as weii as thosefor theinterior décoration. The 
French botanist Father Pierre d'Incarviiie (1706-57} and the 
French ciockmakerand machine designer Brother Giiies 
Thebauit{17[)3-5&) made wrought iron raiiingsfrom 
Castigiione's designs {S}. It was not however a wholiy 
European undertaking. The Lei famiiy had been architects to 
the Impérial court since the iate 17th century, and they too 
were involved in this project, as were hundreds of other 
Chinesecraftsmenand labourers. The Lei famiiy records hâve 
in fact proved very usefui tothe committee set up in récent 
years to study the Ytianming Yuan. 
Il shouid be remembered ihat thèse European Paiaces were 
not intended ta be irïiperiai résidences, as such. They were 
used for reiajiation, for the célébration festivals, for musical 
performances and essentially as 'display ca^s" for Emperor 
Qianlong's extensive collection of European art, docks, 
scientific instruments, furniture and curios. 
Itis aisoworth noting that the buildings were in faa more 
cûlourful and had more Chinese éléments than the existing 
black and white etchings and photographs suggest. The 
actual building methods of the structures combined two 
types of construction. Wooden pillars supported the 
framework, which was encased in grey brick walls, which 
were in turn covered with a red-painted piastercoating, 
similar to that seen in the Forbidden City. The Yuanming 
yuan buildings aiso had glazed tiles with coioured giazes in 
the Chinese tradition that harked back to earlier palace and 
temple buildings, as has been shown by the remains found at 
the site (7). 

The Western-style ornamentation isîo be seen in the 
columns, pilasters and entablatures, which decoratethe 
exteriors of the buildings, .as weii as the balustrades and 
staincases. Thèse features were ail carved from Hebei grey 
slone and white marble. Thèse décorative éléments as weii as 
the décoration on the fountains were European in concept, 
but with modifications for Chinese taste. For instance while 
the décoration had rococo éléments such as ornale vases of 
flowers, no nude figures were included - oniy animais and 
floral designs. 
This Européen pèrtof the Yuanming Yuan was buiit overa 



considérable period of timebetween 1747 and 1759, with 
some additions being made around 1768. The first section to 
befinished wasthe western end. This comprised the Xiegiqu 
('Palaœ ofDdights In Harmony'), the XushuHou ('water 
iQwer, supplying water to the fountains"), the Haiyanîang 
{'Paiace of Calm Sea', which housed the hydraulic pumps for 
the fountains}, the Yangquehng (aviary) and the Ma.ze, 
which in Chinese is mereiy calied Huâyuân or 'Fiower 
Garden". This is because, uniike its European counterparts it 
did hâve fiowers, but the walis were made of brick, rather 
than piants. The centrepiece, and indeed thewhole reasons 
for ail thèse buiidings, was the Qreat Fountain. 
Even more famous, however, isanother water feature. Father 
Benoist designed a magnificent depsydra fianked on either 
side by the steps which ascended to the Haiyanglang. In the 
centre was a huge marble shell, but on either side were 
seated the twelve Chinese calendrical animais, each 
representing a two=hour period in the Chinese horary cyd^- 
The bodies vi'ere human, clothed and carved in stone, but the 
bronze hea ds were cast as meticulousiy forrned a nima Is. 
Thèse superband remarkably realistic heads were almost 
certainly designed by Giuseppe Castigiione. Clear similarities 
can he seen, for example, between the style of the bronze 
head of the monkey from the depsydra (sold by Christie's 
Hong Kong in April 20[)D}and that of the animal in the 
painting A Whit& Monkey by Castigiione and now in the 
Mational Palace Muséum in Taipei (8). The treatment and 
even the expression of the faces are remarkably close, and 
none of the fine détail bas been lost in the bronze casting. 
The ox head, which was alsosold by Christie's Hong Kong in 
April 2D0D, is aiso beautifully and meticulousiy rendered in a 
style that is wholiy European in concept. The fine détails of 
the hideand the longercurling hair between and horns, for 
instance can be contrasted with the smooth surface and 
slight angularity of the Chinese bronze ox that was cast on 
the orders of the Qianiong emperor in AD 1 755 to sit beside 
Kunming Lake. Theox's head for the fountain was obviousiy 
designed by a European painter of great talent, and its softer 
appearance with almost fluffy hair between the horns can be 
compared with that shown in a European engraving showing 
the Chinese Emperor pioughing a furrow as part of the 
Annual Rituals (9). The two animais in the currentsale display 
the same features of European reaiism and fine attention to 
détail. The sieekfur of the rat is weii depicted, while there 
are holes around the nose for its whiskers, and the interior of 
its ears ar^ shaped like a shell. Incontrastthe fur on the 
rabbit is depicted as more variable in direction, and its eyes 
are large and appealing. Ittoo has holes for whiskers. 
The ciepst'dra was designed so that each head spouted water 
for its appropriate iwo-hour period and ail twelve heads 
spouted water atnoon. Traditionally in China, each day was 
divided into twelve two-hour periods. Each of thèse iwo-hour 
periods bears the name of oneof the Twelve Earthly 
Branches. The first period, known as the Hour of Zj, begins at 
1 1 pm of the previous day and endsat 1 am. The Twelve 
Earthly Branches are represented by twelve animais, in the 
order: rai, ox, tiger, rabbit, dragon, snake, horse, sheep, 
monkey, rooster, dog, and boar. This is the same as the 
séquence for the animal representing years, and there are 
legends explaining the séquence in which the animais occur. 
According to thennost popular story, the animais ail fought 
over the oirier of ptecedence ând so the Qods devised a 
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contest Tû d^dde this important qu-Ktion. The animais ail had 
lo Une upâlong ihe bank of a river and were required tû 
reach the oiheraideas speedily as possible. The firai animal 
to reach thefarbank would gofirst, and soon.Thecatwas 
afraid of water, whilethe ox had very pooreyesighl, so the 
crafty rai sug gested ihat he and the cat ri de on the ox's back 
and guide him across. The ox pioughed steadily across the 
river, but the rat crept up behind the cat and pushed hIm off 
the ox's back Into the water. Jusi as the ox reached the 
shore, the rat jumped off his back and so was the first to 
cross the river. Thelazy boarfinished tweifth, while the poor 
cat was too ialeto wIn a place In thecaiendaraiali. Thus 
the rat représenta îhefIrst.Z/, perlod from 11 pm to 1 am, 
whIle the rabbit represents the fourth, Mao, perlod from 5 
art! tû 7 am. 

The head of the boar was sold by Sotheby's New York in 
1987, whiie the head of the llger was soid by Sotheby's 
Hong Kong In April 2000'. The head of the horse was 
purchased by Mr. Staniey Ho in 2007 and donated to the 
Chinese Government. Ail thèse bronze heads sharethe same 
s^listlc features and exquisite casting as the rat, rabbit, 
monkey and ox, and the fountain rïiust hâve been a truly 
remarkable sight. ^diy, by th^ end of th^e Qianiong reign the 
court seems to hâve iost interest in the European Palaces of 
the Yuanming Yuan,sn6 they had fallen into disrepair. In 
1795 the orderwas given tostripout and meit down the 
bronze pipe-work for the fountains and depsydra, no doubt 
in order to augment China's constant requlrementfor 
copper. Thus, even b-efore îhestorming of the Yuanming 
Yuan by French and British iroops in 1860, the Qlaniong 
Emperor's spectacuiar water features had aiready been 
dl^mantled and their pipe-work disbursed. ThKe superb 
bronze head^, however, remain as a testament to an 
emperor's caprice and the remarkabie skiil of the European 
ml55lonary artiste who worked for hlnn_ 



(1)_ From the Introduction to Yuzhi Ytianming yuan y shi 
j/hgsft/ (Impérial poems on thë forty vi^ws of th& Yuanming 
yuan). Translated In Carroli Brown Maione'5 Hi^ofyofthe 
Pëking Stimmer Palaces, Urbana, 19B4, p. &4_ 
{2)_ John Barrow, Trav&ls in China, London, 1 BD4, quoted In 
F. Woûd and M. Tlliey, Oriental Gardens, iondon, pp. 83-4. 
m. ibid. 

{4)_ Maggle Keswkk, Tl^ë ChinëS9 Garden, Academy Editions, 
London, 1 97S. 

{5}_ terî/es -édiflan îe5 ef curieuses, écrites cfe mi^^ion^ 
èîrangèf&s par quelques missionaires de la compagnie de 
Jésus, 1775, éd. Du Panthéon Littéraire, Paris 1877, voi. IV, p. 
226-227, quoted by Antoine Durand In 'Restitution de5 palais 
européens du Yuanmingyuan', Arts Asiatiques, Vol. XLIII, 
19SS, pp. 123-33. 

{6)_ Michèle Pirazzoll-t'Serstevens, 'The Emperor Qlanlong's 
European PaJaces', Dr/enfaï/ons, vol. 19, no. 11, November 
19SS, p. 61. 

{7}. Michèle PIrazzoll-t'Serstevens, op. dt. 
{B}_ lllustrated by M_ Beurdeley in Peintres Jésuites en Cliine 
au Xi////e 5/Me, Anthèse, Arcuell Cedex, 1997, p. 159. 
(9). Engraving of the Ploughing Ceremony by Isidore Stanislas 
Heinnan, 17S3-S, from the collection of Minlster Henri- 
Léonard Berlin In the Musée Gulmei. 
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A FLEMISH FEUILLES DE CHOUX 

TAPESTRY 

MID-l&THCENTURY 



Woven in wool, d.&picting a parroton a branch among 

foliage and flowerheads, within a border decorated with 
fruits and fiowerli-eads and wiih figures îo tlie corners, minor 
reweavings, -cuta to tlie borders 



■feu/fe d& choux' lape^trie?, 50-cailed b&cau^e of ihe ma5s 
of liugecabbage-iike i-saves dominaîing tlieirfiêids, srë 
among the mosl siriking and mysierious of ali lapesiri-es. 
Their design bordera on the ab5tracl, a profusion of wild 
fûiiagei&emingiy emerging from darkness with a visuai 
dynarmisnn panicuiariy in tune with the modem eye. While 
the origine of the^e powerfui images are unciear, their impaa 
remains undimmêd. 

Tapestries dominated by a background of fiowers and foiiage 
but in a moreordered, ciasicai frameworic are recorded as 
eariy as 1 430 in an inventory for Piniiipthe Good whereone 
tapestry \-s described 'de fil d'Arras, à plusieuts herbages et 
fleurettes, ouvre au mylieu de deux personnages, assa\x>ir 
d'un chevalier êi d'une damé, eî de s/x perionnages 
d'enfants'. 

The wiider, more untamed nature of the foi iag-e of 'Feuille de 
choux" tapestriei, aimost surreaiistic in its imagery, firsi 
appeared at the beginningof the ^cond quarterofthe 16th 
Century and probabiy evoived frotn thèse millefleurs 
tapastries. Whii-e the milletleuss tapestries retained a peacefui 
and ordered appearance and were drawn in a fiât manner, 
thèse iarge ieaf verdures dispiay a rich and spontaneous 
fantasy, defy form and reason and are extremeiy three- 
dimensionai. Thèse tapestries are known as feuilles de choux 
or feuilles d'aristoloche aithough the name 'cabbage ieaf 
verdure" is incorrect as they are usuaiiy rmeantto represent 
monumentai acanthus or bearsbreech. Large ieaf verdure 
tapestries introduced a three-dimensionai and naturaiistic 
appearance that wâs reinforced by the inciusion of 
naturaiistic birds and occasionaiiy myihoiogicai animais and 
rarely by human figures. The prédominant vision was of 
untamed nature uninterrupted by man, an irnageatonce 
fascinating and even possibiy embiematic of an innocent, 
preiapsarian state, butaisothreatening becauseof its 
seemingiy uncontroiied nature. 

Very eariy precursors to this group are three exampies (one in 
the Burreii Coiieclion, Giasgow, another in the Dansice 
Kunstindustriemuseum, Copenhagen and one in the Paiais 
Jacques- Coeur, Bourges} depicting iarge thisties that cover 
the ent re tapestry. It is poisibie that the^e works are the 
ones That were commissioned by Duke Peter il of Burbon (d. 
1503}{Q. Deimarcei, Hemish Tapestry, Tieit, 1999, p. 34) 
whiie they may a\sa be those bought by Charie^ V from 
Pieter va n Aeist in 1518 [A. Cavaiio, Medievai Tapestries in 
The Metfûtyoiitan Muséum ofArî, New York, 1 993, p. 605). 
Apart from that group, tl-ie first surviving exampies with a 
prédominant iarge ieaf foiiate background are two armoriai 
tapestries that were woven for Margaret of Austria by Henri 




van ijcke of Enghien in 152S and that are nowin the Musée 
des Ans (décoratifs in Budapest (G. Deimarcei, Tapisseries 
Anciennes d'Enghien, exhibition catalogue, IVlons, 1 9S0; cat. 
1+2, pp. 14-17). The ieaves in that exampie stiii serve the 
spécifie purpose of framing and supporting a coat-of-arms. 

SYMBOLISM 

Aithough mosl Fiemish weaving centres adopted this genre 
of ta,pestry into their répertoire, theirsymboiic origins and 
sudden and widespread popuiarity remain unexpiained. it 
appears that thèse untamed thickets, seemingiy beyond the 
controi ûf man, possibiy represented the prééminent fears of 
medievai society of chaos, insanity and ungodiiness aithough 
they may hâve no spécifie symboiic meaning. They certainiy 
seem to présenta darker image of nature ihan the ordered, 
more courtiy of the siightiy eariier miilefleurs ta pestries. 

ATTBI BUTIONS 

it is certain that centres such as Enghien, Grammont and 
Audenarde manufactured iarge ieaf verdure tapestries but il 
is probabiethatother cities aiso made simiiar works. It is 
beiieved that mosl weaving centres in southern Fianders were 
acluaiiy invoived in the production of thèse tapestries and 
that possibiy even towns of the Marche district in France ma^ 
hâve woven exampies. The identification of spécifie weaving 
centres for thèse tapestries is greatiy hindered by the rarity of 
lown marks on the ta pestries and insufficient descriptions of 
the tapestries in 16th Century records. 
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A LOUIS XIV EXOTIC TAPESTRY 

GOBELINS, AFTER A PAINTING BY ALBERT ECKHOUT AND 
FRANS POST, POSSIBLY WOVEN IN 1720 BY JEAN LEFEBVRE 
FILS 



Depkting 'Le Rot Porté par Deux Maures", frorr the séries 
"i^ Ar\denr\es, Indes' 

HISTORY Of THE SERIES 

This magnificent tapeitry originally formed parlof a set of 
eig ht tape5tri-e5 d-epkling theexotic nature and inh.abitant5 of 
Ihe Dutchcolony in Brazil. CountJohn Maurice of Na^saU' 
5hiegen {d_ 1 &7gj, ihe Dutch governor in Brazil between 1637 
and 1644 and 5n offldal of the DuKh East Indie5 Company, 
wa5 particularly inlerested in recording the 'wonders of the 
Mew World' and commissioned various artisls, botaniste and 
docTorî To record the local flora, fauna and inhabltanis. He 
Invited Albert Eckhout{d_ 1664) and Frans Po5t (d. 15S0)to 
travel through Brazil between 1637 and 1644 on an 
expédition with him and collectaketchesand make oll 
palnting5 of theirviews of the country_ Eckhout focused on 
ihe figurer and végétation and Post on the l^ndscape^. On 
his retum to Europe In 1644, John Maurice asked the artists 
lo prépare cartoons for a tapestry 5erie5 from their îketche? 
which they completed before 1652. Hecommls^ioned 
MaximlHaan van der Quchi [d. 16S9)from Deifttoweave a 
tapestry 5ei for hl5 cousin Frederick William, Eleaorof 
Brandenburg, and a second set for himself In 1667 fboth 
now lûst). He then presented to King Louli XIV of France 34 
palntings and the eightcartoons for the séries of 'Les 
Anciennes Indes' \r\ 1679. An Inventory of 15B1 lists them as 
'huit grand tableaux {. . .] représentant des figures d'hommes 
et de bêtes de grandeur naturelle, plusieurs filantes, fruits, 
oy^aux, animaux, poisons et paysages de Br-âsi!'. Louis XIV 
was 50 impressed by the cartoons that he coinmissloned the 
Royal Gobellns workshops to produce tapestries to the 
designs In 1 &S7 but not before he had Jean-Baptiste Belin de 
Fontenay (d. 1715}, François Bûnnenner(d. 16S9-), René- 
Aniolne Houas» (d. 1710) and Jiean Baptiste Monnoyer{d. 
1699) retouch them. 

WEAVINGS 

The séries met with great success and was offidally woven at 
Gobellns eight times between 1SB7 and 1730; and aiso 
woven as unrecorded private commissions, of which at ieast 
2D further individual panels su r^'ive. The borders of this 
tapestry are the first version used up to 1723_Thefirst five 
sets were the Grandes Indes woven up to 1 723, followed by 
three Petits Indes adapted by François Despones {d. 1743). 
The first five sets consisted of the first tenture from the low 
looms {basse lisse) and in contre-partie which was supplied to 
the Garde Meuble as no. 1 58 on 4 June 1 689 but 
disappeared by 1900, the second againfrom the low looms 
lothe Garde Meuble as no. 161 by 1690 which remains 
Ihere, the third from the high looms {haute lisse) which was 
given to Czar Peter the Great in 1717 and almostcertainly 
burntin the f ire atthe Winter Palace in 1837, thefourth 
from the low looms which was executed for the Grand 
Maître des Hospitaliers de Saint-Jean in Malta, Raymond de 
Perellos {d. 1720) by 1718 and which remains in Maltaand 




the fifth from the high looms which was given by Louis XV to 
M. Bouret on 24 July 1 759. 

IDENTIFICATION OF THE SET 

Ail of thèse five "Grande Indes' sets were over ASùav high 
but the offered lot, which only measures 373 cm. in heighi 
shows signs of having been reduced in size, thus making a 
définitive attribution impossible on that basis. The low loom 
tapestries were woven in reverse to the original designs while 
the offered lot is WH:>ven in the same direction as the 
cartoons, thus being woven on the much more expensive 
high looms 020' livres per square aune for the low looms 
while 225 for the high loom aune). It is thus possible that the 
offered lot was that woven between 171 B and 1725 to 
replace the set given to the Czar and ultlmately given to M. 
Bouret, uniess the tapestry formed part of an unrelated 
private commission. If the offered lot Is from the fifth 
weaving, il was woven between 171 S and 1720 by Jean 
Lefebvre fils in the second high warp loom workshop of the 
Gobellns. The set remained at the Garde Meublewith 
annotations that it had been to Rome and Frankfurt but was 
ultlmately given to Etienne Michel Bouret In 1769 with an 
avis by M. de Marigny: 'C'est a^t^ec plaisir, Ivionsieur, guej'ai à 
vous annoncer qu9 Sa Majesté a voulu disposer en votre 
faveur du petit terrain attenant à i'Hôtel des Ambassadeurs 
extraordinaires, que vous désirez obtenir Le Roi a bien voulu 
aussi vous faire don d'une tenture des Animaux des Indes de 
la Manufacture des Gobellns'. 

ETIENNE MICHEL BOUBET 

Bouret {d. 17771 was born in Nantes in 1709 and was a 
protégé of the Duc de Choiseul. He became trésorier général 
delà Maison du Roi in 173S, Fermier General intheearly 
1740s and lieutenant général du gouvernement des villes et 
chSteau de Corbell in 1 744. By 1 752 he was aiso named 
administrateur des Postes andfinally in 1769, the year he 
received the tapestry set, secrétaire de la Chambre et du 
Cabinet du Roi. He sealed his entry into the Royal cirdes by 
marrying his brother François Bouret d'Erigny to Madeleine 
Poisson de Malvoisin, a cousin of the marquise de 
Pompadour in 1750. His ruin came from his passion for 
architecture, building and real estate spéculation which 
accumulated a debtof overone million livres and ultlmately 
drove him îo his suicide in 1 777. 
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719 

A LOUIS XVI MAHOGANY 

WARDROBE 

LATE 18THCENTURY 



722 

A SOUTH GERMAN GILT-METAL 
AND EBONY STRIKING AND 
AUTOMATON FIGURAL CLOCK 

MICHAEL KRAZ, AUGSBURG, SECOND QUARTER 1 7TH 

CENTTURY 




With two doors decorated with mouldings with canted 
angles, with fluted 4:anled angl« uprights, restorations to the 
back 



Mûdelled with a cliased gilt-metal rampant iion, its eyes 
moving with the beatof the escapementand ils jaws 
opening and dosing with thestrilie, his paws supporting an 
engraved 5liield inaetwitina -chapter ring with biuedsteei 
hand (calibrated l-XII and 13-24), resting on a diatnond- 
engraved plaiforrïi Siet with atimeadjustment diai caiibrated 
l-llll, above an octagonai ebony plinth with giazed viewing 
apertures within ripple-moulded frames and rai^d on eight 
gilt-metal fwt th& movem-ent sêcured tû the case with turn 
catches, with octagonai piates joined by four pillars, chain 
fusée and barrei for the going train and barrei for the striice 
train, verge and balance escapement, unpierced 
countwheeifor strike on beli, with engraVi&d strilte cage, 
5igned on the bacl< piate "Michaei Kraz Augspurg" (sic); 
restorations 

An automaton iion ciock of reiated desig n, by Jerem ias Pfaff, 
was soid Christie's London, Important Marine Chronometërs, 
aod<s snd Wàlchês, 12 June 1996. iot274. 
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723 

A SOUTH GERMAN GILT-METAL 
AND EBONY STRIKING AND 
AUTOMATON FIGURAI CLOCK 

AMW, PROBABLY AUGSBUKG, SECOND QUARTER 17TH 
CENUIRY 



729 

A PAIR OF MARBLE AND 
ORMOLU-MOUNTED EBONY 
COLLFCTOR'S CABINETS 

19TH CE^JTURY 




Modelled with 5 recumbent chased gilt-metal dog, it5 ey^ 
moving tûth-e t>eal of ihee5capém-&ni and its jaw andtail 
moving when The dock strikes, resling on a gilt-metal 
pl.atfûrm ins^iwiîhanengraved Roman dial with 5ingl? steel 
hand, above an ebony plinth appli&d with gilMmetai 
conjoined scroil mounts, with ring-turned coiumns tothe 
angles and resting on four giit-metal bun feet; the rmovetnent 
with reclangular piates secured wit^l four square section sleei 
piiiars heid with giit-metai nuts, gut fusée for the going train 
and fixed barrei for the sfrii<e train, verge and steei balance 
escapement, unpierced countwheei for slrikeon laeiiwith 
faceted hammer, the back piate engraved with two iines to 
its iDorder, steei dicits to the going train set up and 
conforming spring to the striice hammer, the baclt piale 
slamped 'AM/W wittiina shieid; restorations 

An automaton dog tabie docit of reiated dei^ign, by the 
malier IF, wss soid Sotheby's New Yorl<, Masîefi>i&ces from 
r/ie Time Muséum, Part {V, Voi i, 1 3 Oaober 2004, iot 516. 
Atableclûckstamped by the unknown maker'AMW and 
dating fronn the latter part of the 16th Century is in the 
coiiection of the British IVIuseum. 



Each with s rectanguiar brealtfront marbie top, above a door 
inset with a iapis lazuii panei and enciosing shelves fianked 
by uprights decorated with ci.a5:sicaly draped ferma ie figurer 
holding floral gariands, the s\ù^s decorated with iyre-^haped 
ornaments, altérations, the iapis-iazuil panels associated 
Thi5 pair of cabinets of minéralogie demonstrate? the passion 
for marbie and hard slones which was revived during the 
neociassical period. in the first instance, this trend stems from 
the Grand Tour. Many patron? travelled to Itaiy, where they 
bûught or ordered objects and furniture which gave 
prominence to marbie and hard stone, from the rmore 
modeît to the nno5t exceptional -like the Badminton cab/nef-. 
In his Voyage d'un f/a/i^js en/ra//e{pubiished in 1769), 
Joseph Jérôme de Lalande teiis us that 'a '^erydever marbie 
mason, Antonio MlnelH (. . .} make^ tables from 1 70 types of 
marbie, e/g/iî palmes long by four wlde, fMiich are lined iw'r/i 
fleur de pêci^er marbie, a type of marbie wi:ich is very 
pieasanî îo foo{< at; they cosî oniy 25 sequins. Jhis same 
marbie is used for a table made up of pieœs in îfie style of 
Fiorenîlne l^ard stones, tv/i/cfi is oniy worîl-t 50 sequins, TTïé 
iatîer was made for Monsieur Cote! de Grand-Maison, a rici^ 
and inquisitive connaisseur who had coilected beautiful 
îtsings tor severai years" . 

This trend can aiso be expia ined by the passion for coiiections 
and for the cabinet of curiosities. One cabinet in particuiar 
springs 10 mind: the m ineralogy cabinet, given by King 
Gusiav III of Sweden to the Prince of Condé in 1 774. The 
Prince used fhis pièce of furniture for his coileaion of 
minerais. 
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For the m.3Jority of thèse pièces, marble is used as rnuch for 
ii's a&sih'&tic value as for its didactic qualiiy. 

One of the mostemblematic works to comeoutof this 
fashion for mineralogy is undôubtedly the table of Saxs 
Têschen, given to Baron de Breteuil, in 1 779, by Marie- 
Thérèse, Empress of Austria. This tabie, woric of the Dresden 
court jew&ier, Johan-Christian M&ulDer, has -an ovai top paved 
with hundreda of liard stones, semi-precioua stones and 
petrified wood. 

On this subJKt, Bergeret de Grancourt writes in his Voyage 
tf'/raAe(pubii3hed in 1773-1774), "Ws had diner wiîh 
Monteur de Breteuil, ambassador ofMalîa anda keen 
ënîhusiasî in al! kinds of art Hë had in Ns possession 
predous rrtarblês and stones, of wNc!^ he had tteen a keen 
coHector for fifteen years'. 

Anotherexampieof this 5tyie can be found in Jean-Francois 
Leieu"5 reiTia rltabie 5&:rèt3!re à abattant^ d&corated with two 
hundr9d and forty five différent types of marbi&. This pièce 
(soid at Christie's, Monaco, 1 7 June 2D00, no 3B4) is 
illustrated in J. Dubarry de l-asalle, UtHîsation desma^res, 
Dourdan, 2005, p. 55. 

The fashion for meu£>/es cfe mi/iera/ogyandforfurniture 
which uses hard slone and nnarbie outiived the period of 
Louis XVI and continued throughout the 19th Century, a 
period thatwas witness tosuch highiights as tfie Becl^Lford 
cabinets {5afra coiiection, 5oid Sotheby's, New Yoric, 3 
Nûvember20D5, iot 190}. 




731 

A LOUIS XVI ORMOLU-MOUNTED 

EBONY AND PEWTER CENTRE 

TABLE 

BYADAM WEISWEILER, CIRCA 1785 




The rectanguiar marbie topabove s con-cave-shaped frieze, 
on faceted iegs decotated with sinnuiated fiutings joined by 
an eiaborateiy shaped stretch&r probabiy originai centred bya 
piatform, on toupie feet 

This eiegant centre-tabie was probabiy cormmissioned by the 
ceiebrated marchand -mercier Dominique Daguerre from the 
cabinet-malter Adam Weisweiier. The coiiaboration between 
the» two is weii Itnown: after Martin Caiin's death in 1 7S5, 
his coiieague Weisweiier became Daguerre's principal 
supplier. 

In the sale of Daguerre's stocic at Christie's, London, 25-25 
March 1791, lot 40 is described: 'anebqnyfser table, the 
lop inlaid with fine and scarœ spscin^ens ot marbie coliected 

in itaiy, and rid^iy mounted' . It can ainnost certai nly be 
identified as the table frotn the collection of M. Hubert de 
Givenchy, soid at Christie's, Monaco on the 4th December 
1993, lot 87. The iatiercioffiiy resembies this lot. 

This table could even be lot 75 from the auction of 
Daguerre's stock in 1791, d&scribed as: " an élégant ebony 
PiER TABLE wi'th mafblp top, Qnndi-9d with or-moulu 
omam&nt^' . 

This table demonstrates two characterisiics which are 
récurrent in Weisweiler's oeuvre. The first, which appeared 
later in the cabinet'rnaker's career, is the eiegant association 
of ebony and pewter. The second chara-cteristic, which he 
wasfond of throughout his career, is his original treatment 
of the stretcher; the shaped fornn and the sublle interlacing 
considerabiy iightens the pièce, softening the severity of its 
architectural aspect. 

This table belongs toa group of tables which indudes: the 
"Givenchy" example; a pal rof tables formerly in the 
Stroganoff collection and now in the Nissim de Camondo 
muséum in Paris {illustrated in P. Lemonnier, Wésw&ii&r. 
Paris, 1933, p. 84). 
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733 

A PAIR OF LOUIS XV GILTWOOD 

CONSOLE TABLES 

MIDOBTH CENTURY. SOUTH-GERMAN 




Each with a haped Campan marble top wilh a moulded 
edge, the pierced frieze carved with foliage, rockwork, wing^ 
and flowerheadî, on shap&d Ieg5 join^ed by a ^tmtcher 
centred by a chimera, th& frieze with a pap-er label printed 
"Schloss Inventar Karisruhe" In^cribed "3995 BM", regllt, the 
marble top5 later 



http://ecat.christies.com/ActiveMagazine/print.asp 



25-01-2009 



Pâgma Web 676 de 696 



LEXIQUE 

EXPLANATION OE CATALOGUING PRACTICE 



SYMBOLE UTILISÉ DA^S5 CE CATALOGUE 

H-. VeuiHeivoLS référer aux Informations importantes 
■pour fesacheteuns, "Fraba la charge dt 

l'acheteiar" page 6B6. 

T0UTE5 LE5 DIMENSIONS DONNÉES SONT 
APPROXIMATIVES 



5YMB.OLU5ED IN THI5 CATALOGUE 



Â PleeserefertD section BuyingâtChristle^ 
"SuyeT'spremijm" page' 667. 



ALL DIMENSIONS ARE APPROXIMATE 



LE>!!QUE 

Ce fewque recense- les printipaux termes 
techniques employés dans ce ca&logije. 
Un oeiwre figurant dans le caialogLie avec le nom 
(les noms) ou la désigration reconnue d'un 
artiste, ans aucune reserve, est à notre avis, une 
CELhfiE de cet artbte. Dans les autres cas, on 
utilise différentes espresions irriiqLtéeî d-^fessoLis 
a^ec leurs ^nificatlcinïi 

' "flttrbuéâ .,." 

estpncbablHinerirt, à notre zvb, iine (suiire de 

l'artiste' soit erri tntaiité soit en partie'. 

" "atelier de ..." 

â notre avis, CEUvre exécutée dans l'atelier de 

l'artiste, peut-Étre sous sa sunyeillance. 

* ''eTitDura9& dp ...■" 

à notre avis, œuvre de la période de l'artiste, et 
où l'on remarque son influence. 

• "suiveur de ..." 

à notre aviî, ceuvre esécutée danz le style de 
l'artiste mais ;hs nécessairement par l'un de ses 
élevés. 

• "à la manière de ..." 

à rmtre avis, œuvre exécutée tfans le style de 
l''artiste mab d'une date plus récente. 

* '"d'après ..." 

k notre avis, copie (queiqu'en soit la date) d'une 
ceuvie de' l''artiste'. 

" "signé ..."Tdaté ..."/"inscrit ..." 

È notre avis, 1' cpuvre a été sigrweydateeydotêe 

d'une inscription par l'artiste L'addition d'un 

point d'Interrogation indique un élément de 

doute. 

' "avec signature ..."y'avec ■cfete ."/"avec 
Inscriptiorri ..." 

à rrotreavis, la signature/la daUl'inscrlptlDn sont 
de la main de quelqu'un d'autiE que l'artbte. 



EXPLANATIOM DE CATALOGUING 
PRACTICE 

ThB section dscribes the main technical terms 
used in this catabgue. Flease note that a bt 
^pearing in tliis catalogue with a name or a 
[ecognized rJesignatkan of an artist, withoutany 
qualification, is in Chretie's cpinion, a workby 
the artist. Otherwise, terms used in this catalogue 
lifliethe meanings ascribed to them below. 

" "Attiibufed to..." 

In Christie's qualified opinion, protably a work by 

the artist in whole or in part. 

" "Studio of..." / "'Workshop of..." 
In Christie's qualified opinion, a ■LWjrIt executed in 
the studio or workshqp of the artist pcssibly 
ur^er hissL^^ervislon. 

" "Circieof..." 

In Christie's qualified opinion, a worif of the 

percd of the artist and showing his influence. 

• "Foilower of..." 

In Christie's qualified o.pinion, a workexecufed in 
the artist's style but not necessarily 1:^ a pi^jii. 

* "Manner of..." 

In Christie's qualified opinion, a worltexecuted in 
the artist's style butofa laterdate, 

■^ '"After..." 

In Christie's qualified opinion, acopi/fof any 

date)of a work of the artist. 

" "Signed..." / "Dated..." f "Inscribed..." 
In Christie's qualified opinion, ti^e work has been 
signed/' ■cfeted'' inscribed by the artist. The 
addition of s question mark expresses a doubt. 

- "With signature..." f "With Date..." / "With 

inscription..." 

In Christie''s qualified opinion, tiv signature/ date'' 

inscription appears to be by a hand other than 
that of the artst 
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AVIS 

IMPORTANT NOTICES 



RAPPORTS SUR L'ÉTAT DES OBJETS 

Les btssorit vendus en l'état. Il convient de s'asurer 
de l'^etat de chaque lot et de ïa retureet de 
l'étendue de toutdommageou restauration en 
l'cxamlnsntavantlaiacatbn. Dul^itde leur âge et 
de leur nature, de nombre us lois ne sont pas dans 
leurétat d'origine, et certaines descriptions 
peLfifent.danïcertainscffi, faire ê1at d'un don rrage 
et/ou d'une lestauradon L'absence d'urietelle 
rrention n'Implique fHiqu'un btsoiteŒmptdE 
défectucste. De même, la mEntiondedéfec- 
tuDsités n' implique pas l'absence d'autres défauts. 
Il est vivement conseille aux acheteurs potentiel 
d'examiner, avant la vente, les Ints pouvant les 
iniéreser. Des ra ppons sur l'ÉBtdeî objets sont 
disponibles surdemande, auprès dss spêcialbts 
encliaigede \a vente pour les objets d'une valeur 
ïjpêrieure â 3.000 euros. 



GARAMTIE DES MÉTAUX PRÉCIEUX 

Certains bts en métal précieux {or, argent, platine) 
et dont la liste sera commun iqLtee avant la vente-, 
devront obligatoirement être présentêsau 
contrôle de la Direction Nationale de la Garantie 
des Métaux Préde ut po urètre pdnçonnés. Chrétien 
est re^3onablede ce poinçonnage qui devra Être 
ei^ectue. au» frais del'adjudiaÈiie, aiaritla nemise' 
de l'objeta l'acheteur. 



OBJETS COMPOSÉS DE MATÉRIAUX 
PROVEMAMT D'ESPECES PROTÉGÉES 

UnpermB QTE^ délivre parle Minstéiede l'Ertvimn- 
nementest requis pour la sortie du territoire français 
de tout objet composé entièrement ou en partiede 
matériaux provenant d'espèces protégées, comme 
parexerrple l'ivoire, l'écaillé de tortue, b corne de 
rhinocérce. le corail, etc.. Lesacheteurs sont invitas 
â vérifier les règlements en vigueur ■t^ns le pays 
dlnrportatlon. i^ns femesureoùtertainsfHi(î 
peuvent restreindre, voire interdire, l'importation de 
tdsobjeti. FSrexemple, les Etats-Unis refieent 
généralement l'importation de ces ohjets s'ils orst 
moins de IDOansd'âge 



CONDFTIOW REPORTS 

Please contact the Specialisl DeparEmentfora 
cor)dition reportons particuiarlot^availahle for 
lots abcfve 3.0DD euros) Condition reports are 
providedasaservicetointereteddients.l*[Oipeai« 
buyerssiujld notethatdescriptionsofproperty 
are'iDt warrailiisand tbateacli lot is sold 'as b'. 



PRECFOUS METALS 

Certain lots containinggold. siiverorpbtinum, mLBt 
hylaw/be presented tothe Direction Nationale de 
la Garantie des Métaux Précieux inordertobe 
submitledtoalloy tests, and, in some cases, ta be 
marked. Christie's is notauthorisedto deliversuch 
lots to Buyers before the loGare marked ^^nysuch 
mailing will be carried outby Christie'satthe Buyer's 
ejpense. assoonas possible after the sale. A list of 
ail bts requiring marl^ingwiii be available to 
prç^ettnie' Sujersbe-farethe'Sale. 



PROPERTY fNCORPORATIWQ MATERIALS 
FROM ENDANQEREDSPEQES 

A QTE5 export licence issued by the Uinistry oE the 
Environment willbe requiied for the expart ofarr/ 
Iffim made of or incorporating{irre^ective of per- 
ce ntage! animal material such s vory, whale- 
txjne. tortobeshell. rhinocéros horn. coral, et... 
Clients are adviîedto checlt with the reguiating 
Isody inthecountiyof importatbnre^idingarr/ 
possible lestrictiDns on the impcrtation of items 
withinthlscategory-somecountrle hâve an 
absolute Len on tlie import-ationof artain materiab. 
Forexample. the LJ.5 generally prohibits the 
importatbn ofarticles conta iningspeciesthatit bas 
designatedasen-t^ngered or threatened ifthose 
articles are lessihan IDDyearsofage. 
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ENTREPOSAGE ET ENLEVEMENT DES LOTS 
STORAGE AND COLLECTION 



TABLEAUX ET OBJETS 

Tous les lots vendus seront conserves dans nos 
loŒLixâu: 

9, fli»nue Matignon, TBOOS Pari;. 

MEUBLES ET OBJETS VOLUMIMEUX 

Tous les lots vendus transfères chez André 
Chenue 5_A. pourront Être retires a partir dia 
iundi 2 mai^ Ve^uiltz consulter k iiîte di^onble 
d^nscecataiogue. 

la Saciélé André Chenue se tient â votre 
dispositlan du iundi au vendredi, de 9hOD â 
12fi30et 13fi30â 17f*a 

AndréCfîEnueS.A 

SBavHiuedu Président Wilson. 93iD0S5inÉ-&inis 
Tél^hone : +ii (0)1 53 26 58 IS 
+33 (0)1 53 26 BB 69 
1^ : +33 (0)1 40 37 44 26 

Portable' : +33 (0)Ê 13 36 10 91 

Contacb : 

Alvned Ntesas - Ahmed. MesasSCl^nue corn 

Aiidr^ Amtoril - Audreyj\nteni®Ciienue.f:om 



TARIFS 

Le stctiage est couvert par Christje's pendant 14 
jours Tout frais de stocicage s'applique a partir 
du 1 5éme jour après la uente A parTirdu 
mercredi 1B mars, la garantie en cas de 
dommage ou de perte totaie ou partielle est 
couverte par André Ctienue S.Aautauxde 
0.6% de la vaieur du lot et ies frais de stocitage 
s'appliquenf sebn le Isartme dérrit dare ie 
tableau ci-joinit. 

PAIEMEMT 

A i'avance. contacter André tllienue S.A. au +33 
{0)1 B3 26 6S IB pourconnaïtre le montant dû 
Sont acceptés tes règlements parchèque. 
trarefert bancaire et carte de crédit (Visa, 
lyastercard. American Express) 

Au moment de i'enlévement : 
chèque. e^jécB. carœ de crédit traveilers chèqiies. 
Lesobjets vous seront remis sursimpie 
présentatian du bon d'enlèvement. Ce document 
VOLE seia dêlivrÊ par le caissierde Chrislie'5, 
■9 avenue Matignon 750OB Paris. 



MOBILIER ET OBJETS VOLUMINEUX 

Frais de trarefert fise par lot 
32,50e HT + TVA + Garantie 



Frais de' manulenLion fixe par lot 
2fi,35e +TVA +âaran1ie* 



OBJETS ET TABLEAUX 

Frais de transfert fixe par tat 
32,S0€ HT + TVA + ûaramlie' 



Frais de maniitention fixe par lot 
1B,lSe + TVA + Garantie" 



*£n car de dommage ou die' parte tctais ou partiale 



Frais de stocltage par lot et 

par jour ouvré 

5,25€+ TVA+ Garantie* 

Frais de stocl<age par lot et 

par jour ouvré 

2,1 Oe+ TVA + Garantie" 



FURr\flTUREAND LARGE OBJECT5 

Transfer per lot Handlirg charge par lot 

€32,50 €2^35 

AU chsiges srduaW of disraniee and VAT 



PICTURE5 AMD 5MALLOBJECT5 

Transfer per lot 
€32,50 



Handiing ci^rg?' per lot 
€13,13 



Ai charg&s exdus'i* of Guarantee and VAT 



■Çtorage ciiarge per lot and 
perw^rldng day 
€5^5 



Storage ciiarge per lot and 
perwo^^d^rg day 

€2,10 



PrCTUIRES AND 5IV1ALL OBJECTE 

Ail lots sold will be kept in ourofiice, 
9 auenue Matignon. 7SÛ03 feris. 

FURIVfTURE AND LARGE OBJECTS 

Ail lois sold vi^ill be removed to André Clienue 

SA. on the 2nd of March. Piease refer to the list 
avaiiable in tliis catabgue. 

André Chenue SA 

35 3^'a^ue du r*résidenî Wilson 

93200 Saint-Denis 

PIxjne 

+ 33 {0)1 B3 2B6B 18 

+33 {0)1 53 2B6B 59 

Fax : 

+33 {0)1 40 37 44 2É 

Mobile : 

+ 33 {0)6 13 3B 10 91 

Contact : 

Al^med Messas ~ alimed.meaa^cItsnue.cDni 

Aiidr^ Antorsi = audr^.anrtorsiôclîenue.corr 

STORAGE CHARGES 

Christie's providesstorageduririg 14day3. From 
tlie ISth of March, ail bts wili be under the 
guratantee of André CliEnue 5 A , at 0.6% of lot 
value (hammer price plus buyer's premium) 
Storage charge will ix a^^licable as per ti% 
rates described ii the atteched ciiart. 

Vou riHy conlflc! AidrêCheiueS A. on fuloTîday 

ta Friday, from 9 a. m. to 1? JÛ a. m. A 1.30 p m 

to 5 p m 

PAYMENT 

Piease contact Andiê Clienue S.A. inadvarxe 
regarding out-standing charges Paymient an be 
made by ciwque, bank rrarrfer, and crédit caid 
(Visa, lyastercaid, American Express) 
When collecting : chèque, cash, crédit card and 
travelers chèques. Lotssliaiibe reieasedon 
produrtbn of the ftelease Dider. deiivered by 
Christie's cashiers 
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INFORMATIONS IMPORTANTES 
POUR LES ACHETEURS 



□nd ibnn L gài èi^â rrp T I mèes 



COWDITIOMS DE VENTE 
Taules k^ventEisont îoumoES . 
en 'tin decdalogue. 



EiTIMATTOAB 

Lepindevaiie e^imède dÊqiIe 'kit est UTpiiirnè^ticâta'k:^eà 
giïudif'en-dessajL de ladeirnptE^. i'necorrp'fnd psles'tiiasâ 
licïHigeïle'r^ctiEleur. T1I bTVA II e^l impartairt desaTOarque^Eï 
^iflnatiQTS sont préparées b en av^nt b -yerited peihçut Sjê 
$U|âtesÂ lévsKir. Lacameisan ds estimât an s en Liives âabr^ 
Ou en Dallais^ trau^^dj catabgue. aprë. Id ds^cription as chaque' 
Itt Ces manlanlï ont pu être âiraiid&Ët ^ tâin dectiarçeutilsë a 
pgftianger depua l'impr&îandL fatajague. Poli faut btdant 
l'e^tTr^tion eâ irdqu^ ŒTvneËlajlt "ï-tudanaide",, dtaniKHt 
d« contacter dirsternsnt le SpfrôâÛté êt\ diâr0 dé Ia\«f1té. 

PRIX DE RÉSERVE 

Le pi K de léser.? (Dr i^Kind ^ jltii Tnmrnnn £cd hdëfibel a><dèâ:££ 
duqildiebt ness'ap^vEiidu. Il nepajt êtreaip^euràlla, faiHctêtte 
bzas as l'est imat 01 [ndiquËe au cataiiEiLË 

fflAlSÀLA CHARGE DE L'ACHETElfR 
Outiê W priK d'adjudcatEtn ^'pro marteffll")^ ll'aeJietêuT dEvia 
acquitter des fias de 2 5% HT. (sot 29.3% TT.Omji tes pemeis 
ÏO.O0(]Eli!J5.2Q%H.T i4]rt2352%TTt}au-d^ide2Q.O[]Q 
EtJKEetjiMiL'àfflOœOE.iBoset M% H T. (sut W 3 52 % T T.C.| 
ïgr t<njte sa mine au-delà de iSOa. 000 Euias 



- Id btipiëcËdés du syndiote' f. leiaiA soufra àd^lj^âs 

additlamArn^«mLïnded% {usq.j'â5aK]QËUia<, iVa entie 
50.001 et 200.030 Buras. 1% eirtie 200.O31 et 350.033 eures. el 
025% pour tùute somme au-deli de MO.OX ams: tes fiais 
additamete ?£iant plafariti â 12 500 eLio^p^r Bt. 

EXPOSmorf AVANT LA VEmt 

L'ogieRitcn prècédarrt la vente est auieite Atait et fi'e^ saiIm^A 

flmcui drenid'eirtï^ L&spéaaldesdeClTrîtie'sy sont A la 

defKEitEin des enchëisseL is patentes et dj puslic pcui t<]ut 

lénsagneniêiTt ôua]n$^. i^^a^^ç^^crtaimnent ètatïliT sui 

dE^mnde dâ Ia|:|)Ûl11éiïitï eu l^ajx^;!!' l'état i^ iorseivatKïi 

desotgets 

PARTICI PE H À lA VEMTE EN PERSONME 

La a:qijéiejis potentiels quin'ant ercore ^maserchëiJOL vendj 

aïEtOiiEÏe'sdaiventprèenler : 

'P«iSŒiTeptl^qjs:'jnepàE d'identiléofffLielletpeiTTiEdecc^jiTg. 

carte d'efenùtè ou jH^epatl, et s tdrt dorum^irt ne te rrwrtont [hs. 

urc preiTi» de «m adlEîse artielte. taie qu'une f^ctuie d'élediiatè 

au une lAttetatEsi Isricaire. 

SnétËs un l(Rs 

'POgt tCUtSagtiVÏW^^t^dednit ËtrsigBiet AtrestriEtuiB 
CCnWietddËî tda quË dès tiusb. d a XK été£ off^Kiie Qj des 
MûMfeei «Toni a*«rftt, mercide bien voubir fnrtarter te Oirstie's 
Ciedil 'DeiaitiTienl ^l +3^ (0)1 40 76 BS 77 ol iu +44 i.'0}20 7859 
2EI5 afin d'o&temr tonseilsur l'fifaimatan dsiBirt être faume. 
■liiêiéfèienû&hanearie tarif iiTTBirt ïoiieca[HC{tè finarEiéie au 
nsie^i duTTEjrrtaTrt des enchéreserrjs^fe^ iri-aiE fe soutiaitez. 
CtFstie's poiiii3i ïcnjsfauimr un mad^ de ié4érence tiani^ne. 
' Toute peisonnes'err^Eb'.aiTt er iije d'enchéiii poui'te CŒrpted'jn 
tBi qui n'ajamasejEhéii du ^eTKJuaveGCtn&t^sdait fouTTiu non 
Mitement lune pièce d'derrtrtèaffcielte attestant de sjprapie dentitè 
mas égdHTient une pièce d'rfentitéoffcielte attestant deTdentrt* du 
tBi, affiuqjste pjLvoii s^i^ pai teditt«isà cette pason ne. 
Afin de pe/mettreuniempssuffEantu tradement da'infcinnatEini 
ïàjus, Ses naui^aim clie^ls 3inl .rvitfeà ^eii^dref auTnacrs JtE 
haJiesa.uant te.ï«iTte. 

foui sictiém, il sjtfitdesepi'âenter. au moins33 mm jtes avant la 
va^atdfi, au Puieau du servce clien t^ afin d'ïditenii <iDi nuwéia 
d'endiérEs^i. les dents n'^arrt pi aiclièfi 3tjec l'un des buieauK 
deCtirstie'sauduisdesdeui demteis années, aimi queceia 
î^hiit^teriLtièni pour m montant SLpéiisjrâ des ait/liëies 
artâieiiies, dsi^innl lojinir Lie nouvel^ lëlèienœ ti^nstie. F'aur 
toute aida:nce a\ec )e5dacumertî.ei idèiencessiEVE^, merci de 
b)^ vcaddi contacte^^Oinâie^ Crédit Department a j +jS ^) 1 40 
76 83 77 (Pars) Ou aj +« Ô>20 ?B3e 2B2E iLandrel. 



EMREGISTREMEMT EM VLTE D'EMCHÉRIH POUR LE COMPTE 
D'UMTIEK 

Toute peisonne partant ench^e nur te caTipted'Lnclerrt 
exEtantdara.foLinii une lettre sg née i^i tedit client ajtoisant 
l'enijl^^beur ^ agir pour te compte duclenl Meicidehen vciubir 
noter qiie Ctnste'sn'acceqiepas la paiements pas tiers. Otridie's 
ne peui zc^itei qiie le [laiement éms pai le dent kjHTtbne et 
rafi^mbpêiSciifiËpûitârt OïdiâiïpâurbCùnfitëbêfËdi^. 

EfJCI-fERE5 

Le ccmmissàtre pœui acCÊ^ Issâidiéia déï âidiënSêus 
prteente tbn?,Ja.îdlc. lesenchèies tÉlÉptn nq ua ei feerchèrE?, 
eii^utè. en accoid aiçc'tes (wJiesd'actEt tiaitmEà Ctiiste's 
avant la vente Le conrmissaiie piiseur peut égatemenl enchérir pOi^ 
fe carnple du vaidEur iiEjqu'au pia prie iései\e Le ctFTonEiUfle 
piceiD n'a p^ J notifiei les.encliéies paitéespoiQ lecDTnpted.u 
vendeur. En aucun cas. te comnoisaiiepnseur ne peul Bidnéiiir pour 
fe carnple du vaidEur au prudu rè^ene du au-de^du prade 
iésa"ie. Les ;Bleis d'eiEtiérs. sont d^'itsdânstêfùjmutâM'êd'afdTe 
d'adiat attache au dos de ce catabgue 

PARnaPEUA LA VEHTÏ EM QÉPQSAMTUMGRDaE DiWIHAT 
Foui la coTirmdité des endiéiiseurs ne pouvant assstei i, la wnte 
en persan ne. Oude's ^e diaigeia d'e>feuter le. ordres d'achat 
SËbn leurs m^uLtiois. Ctiiole's s'eng^eàatitenii le lai au 
m?illeui pr« possbteen 'laiifaipur. Ic5 □idiesd'actialsdoii'ait étie 
lemE. jiai écrit avant la vente. Ife peuvent être emnyfe ^BicournËrau 
tétécape. en utiliant te framulane léserri'Acei ^fet en fïi de 
calak^ie. Ilest é^lemerrt pe&sddp d'enta^î un ardre d'aelet à 
Ira'ieis Lalfirider®, ^ui vjWA-.chrdaa.Dim le* oïdies d'achat 
doiient être d:nn>b <kns''ai devise du lieu de 1e vente. Oarstecascù 
deiK affiES écrits seQ^tsauiTiK^ au nône pift. lapiEinté saa 
donnée A îElte re^ue en pianej 

PARTia FERA LA VENTE PAR T&.ÉPHOME 

Md4e sunmei à votre d^corïKin pcniii orgâriBei deiâio^iéiês 

téléf^nques poui tes (EiAiies d'art ou c±|els de ccStectisn éŒ± ta 

vateurcSt supèiKuie ^^750. 

Les- iqiÉieu 15- patente^ devient ïikHmer'Oii&bE'sdêfeur ifesii 

d'enchèm p.itètepr>3neau iTains24 Jieuies à l'avance, en (Hrtculiei 

s'it SQuhâitenteiEliënien uns laïque autieq us te fianças.. \k seront 

abrs contactés par un cdl^oiateur daOii<istels pË^antla vente. 

qjdqies minubs amnl que ne^ affert Ië bt là (itàEilant. 

INTERNET iCHHISTIE'SLIVE"'" 

Les, Jiqi^ieu 15. potentiels pourrânt irtfcâ QlnSliei UVE"™ pàm la 
ïented'Art Impre^iEinnEle pour i'E^iegÉtier^^ulenienl. Qiactie^ 
ih/l'" et trés'tacite d'utilsaton. DepuE un ordinateui peiscmmej. il 
suffit de créer un compte en Igné stb chiEtiesccmi^ ^ dé 
léléctHiger 'le tageidd'applcataTi De^ e^siite pic&ibleprle 
s'enr^strer pour participei à 'la vente en personne, pariéléphone 
ou en dépjsdnl un ordie d'adi^.etce jicq'U'^IJ lieuies le fus de 
h wnle. 

CLOTURE DES ENCHERES 

Le coup de marteau d le pionortèdu mot "adjugé" pai>Ê 
cammEaiieprpeui Lahilrté mdquent la finda erehérs et la 
loi nation d'un contrat de vente entie te wndeuret ra:tisteui. Le 
lésultat de laïenleseia oummuniqite pai éciitam peisonne ayâjil 
dé[a^ ds ardre?, d'ac hat 

MODALITÉS DE PAIEMENT ET DÉUVRAI+CE DES LOTS 
Sar&réîeived'aaEiid lEiticuleî aitie l'acqu^ieur etChrst^îavant la 
ïente. 'te paenent du bt?era effectué diiectemenl jst racqi^ieuF, 
Oinste's ne pouiiant accepter te paiement pei un tieis La vente se 
fa"a eïprEŒérent au comptant. L'achdeur irievra régfer le pnn d'adHt 
giabal, comprenant le prr^d'adiudcatKm, Is f ras et taies. Cdie 
légteseraappIcabtemSmesiTacheteui sounaite e.i^aitei le 'lot. 

LE PAIEMEMT PELfT ETRE EFFECTLfÉ: 

- par diéque en Euros; 

- en espèces en Euics cknsles limites KjfiQrrtes : 

- 750€ poui tes inmmej^nts 

- 3.030^ pour Is ^Hrtculieis fiants 

- 7.500ë pour tes iHitculers n'ayant ^hs. teui damialefiïaJen 
Fiante, sur piésntation d'une pi^ced'identilé et d'Lfi justificatif 
de damf ite; 

- JHT carts de ciédit' 

- 'v'Eai'Masteicaid Q^raEde 15% sur te montant de là fackjr^ 

- Ametcan Eïpiss jFiacde 1% à 125% ïur Ja factufé) 

- fHf virement en Euiossur tecanptê: 
3305 3'SO Î01 - iQinstwS SMC 
BâBd^iBail Rc. - AgeîKPJCT 

183, âvaiuE DâuniEînil- 7557EJ F&nSCeden 12, Fraiœ 

Code iianque: 305fla - Codeguchet: 603011 - CodeSWIlT: 

BAUCFRFF- IBAN: FR7'6 30558 60001 35053990101 3^ 

la tifs ne sciant itlwife qu'aprù cncaœnEnl dïectifdtspaierTEnb. 

TVA 

En léçtegénéiate, Cti.rGtell metlia tes tels à i!a veille sous lej'éçiine 
de b marçp Ce régime éviteque^Tl/A dit fjcturée«jf le p™ 
d'âdjudK^bon des lots irâa s tradut p-ai lafadUiatKind'LffieT^A 
dé 19.6% SunaffafiâlâElWgédéradhétaji. Cette TVA n'ed paS 
létifiéiaidê. Ele est êlê-m?lnBiicki^ daillss, frais .^ là diàige clé 
l'acheteu. 

Stf demande fcnmulée iirmédiatement ^lés la vente ^i des, 
entieprEsasHijettesà b TVA, Ondes pojrra fadjier la TVA ftll 
le iiK total (piKd'adjudCid ion et fraE i ^charge de l'achEtail}, 
Çki pamettia A l'aidieteiir assujetb de lécupéier la TVAsirei 
fâdUIËÊ niâ£ CË&lùti ne pOunOrrt pâ£ SfrE lerendui ^us ki^mË 
b^lanwge 



- Rembaursement :feiaTi'Aen£aSd'espOrtHtqn en del>âis de 
l'Union Furopéen-e 

Toute Tv'A facturée sera remtiouisée aux personnes non-iâïlenteSi 
de l'Union Européennei condition qu'ells en fasent b demande 
éciiteau ^ivcecomptattledaiE un c^^ detioE mas après b vente. 
et sur prfeentation de l'exemp .larre 3 d u docurre.nt douan er 
d'etportaton i^AUl' sui lequel Chiâe'sdaia tiquier comme 
ei^iËdteuêt l'aihEteu comme destmata ire. L'e^poitabon doit 
mterierurdalstedéfeategaui:^ un masimumide^ rm s A compta 
de la tbte de la vwrte. Oi.rtbei dédura de chu ueiwntiauiîenient 
€50 de f ia& de gatan. 

- ftembaui^ement tfe k Ti'AauKpmféiwmnehde ITJnan 
E uraj^enne 

Toute TVA facturée sera remtiouiSéê ajx âchetêursplOfeSiiKTiâS 
d'im autre état irernhie de ITinan Euiapfenn^ âcorxlrtsHi tpfài an 
fanent ^deir^iKle par écnt au serjice traiEpoit dais luidf^dXl^ 
mois àcomptei de la date de la vente et qu'ils foumisent leuB 
n.unérc&d'identifcalion J ta TVA el la pieir^ede l'ejcpédTtoïl dei 
fcils veis cet autie état nk.i&le respst ds. régis, douaméres^ dani 
un diS4aid'un mas lcomptei>de la vente. Ctirstei déduira €50 de 
fiaCdegStiŒisurclaqLje lembouis^menl. 

Pour toute ïifoirTHtion cornpémEntaiie r^tf.eau( nenjres pioêspûi 
CtTTistie's, il conviendra de cnntactei Benoit Pasquia au ■1^3 (D.11 40 
76 85 7B. Il est recommandé am acquéreurs de consulter un 
co nseilter spécû.lsé en la matière afin de tevei fouie ambiguïté 
relatiie A leur statut contEiianl kTVA. 

FORMA LTÉS DE TRANSPORT EV D'EXPORTATIOM 
Une fas "s paemenl des lais m téqia'errent effectué, 'te 
déqarterrent Transport de ChrEte'ssera heuieux d'orgulEa leur 
embal^geeto^édition, i la diaiçeet sui demande piéC'Oe et 
éciitedesacgi^ieuis les aetieteuis souhaitant empaitei éia- 
mémes leuis acqu oit ions 1 l'étranger doiient consultei auparavant 
te défariement Tianspo rt de ChiEteï, au +33 (0>1 40 76 66 1 7. 

CERTIFICATS O'EXPORTATIOM 

De certifinats d'exportation pounont être nécessaiies pourceitans 
achats, et. daiE œrtaiic. cas. une autoiEatan dcn^nÉie pouiia 
égatemenl êhersjuce. L'Etal frangea faculté de leficei 
d'accaidei un certificat d'exportafon au cas oL le fatei réputé êtie 
untësoi n^trnaL Ctirste^ n'assune auc une leponsaliilite du fa il 
des décisions adnïn-istraln«s de r^ us de certificat d'ejtportation 
poih>arl êtiepE^. îantpréîenl^sci-deioLE, derranérerEin 
eKt^aEtove. les catégoresd'œuvies ou ob,ets d'art £com-;QgnéBS 
de leurs seuils de vsteur lapectifs au-dessus desquels im Certificat 
pour un bien culturel <dil "paSepnrt"} peul Ëtrere^us pour que fie 
kit piESesortn duieiritcsie frAn^E. Le seuil indquéeitie 
paj^tiéseset celui requis pour une demande >:te sorte du territone 
eurc^iéen, dajt îe cas ou cedanei diffère du piemer ^iiil 

- Peintures et tableaj» en tous- rr^iémux sui tous supports ayant 
plus de sa ansd'Sqe 15C.0a0€ 

- Maible-d ob^lsd'amâjbtemenl.tapE. tapis^res, hoilogsre. ayant 
pliE de 50 aiï. d'-S^ ÇO.OXê 

- -Aquarelte, gaiHch«et pa^fe ayant plu^de 50 art d'Sge 

30.oooe 

- Sjju'tptu.iEsongmafe ou piodiEtîOnsde l'ajt statfâiié originale, çt 
cope^ produite pai le in&re proiédÉ que ! 'engin al ^ani phi^dé 
EOa^d'^e 5D.000€ 
-IwfEsdepïusdEOÉiitanîd'aqe 50 OlXie 

Véîœules de pluî de7S ans d'âge 50 tKHg 

DeSfEa^ntp'liEde 50 aisd'âqe 1 5.DQ]€ 

- Estan^ES. giav:£S, ëi^raphiaet UfiographES oi^tmfeïet 
affiLDes originales ayant plus as 50 ans d'âge 1 5.O0a€ 

PtntoqiaphiB, films ei né^trfsajant plus, de 53 ans, d'^e 

15.0Xe 
Cartes gèogiaptiqjesimpiintees ^'anl plus de 103 ans d'âge 

15.0DOe 
incunables et manusciib, ycomprE cartes et partitans lUE : quelte 
quesoit te^^leuiï 1.500€ 

- Objets aicti^bgques de plL& de 100 ai&d'Sge pIO^eIsnt 
directerrentdefouiltes (1S 

Objets aictteologques déplus de 100 ansd'Sge ne piovenantpas 
directement def ouiTles 1 .SODÉ 

Eléments fasarrt 'parte mtéqrante de monuments a rtEbques, 
Mimiques ou rel^ieui: {^'ani plus de 100 ansd'âq^ H) 

- Ardiriesdepliûde 50 ansd'âge 31>3ê 
{UE qiErltequesait lavateui) 

(1) FOiB CE catégories.. \a derrande de certificat ne dépend pas de 
lâvialêui de l'obiel, mas de sa natuie. Line documentation complue 
pâit être obtenue auprès du dé;Hrtemeit Trartpnrt pileOir&te^. 

PRÉEMFTIONI 

Dans certains cas., l'état franfas peut eteicer un droit de pi^emptxTi 
ajr bsoarvi^d'ait ou îsprtEunenlsprufem&^'ientEpifbkTue.L'Ft^ 
sesuosttuealoisaudemBrendiéiseur. En parel cas. terepiâentant 
de l'Etat fera ^déclaiation de piéemptio n â Ch lEte's apr^ te 
pioixmcéde l'adiud^atian piIe l'ïEuyje mceen ïented il ai ^rafâit 
mention au p rocés-'iertsl de vente. La décE>on de piéemptizsi de\?ai 
ensule étieconfiintee dansun délai de quinze puis. Christe's 
n'as^jirE' aucune icïponsabililédu fal d^décEonsadmiuEtiatiiâ 
de piéemption pcnriont ^tie [iGes 
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BUYING AT CHRISTIE'S 



t:ON'[)inQN5 0F5ALE 

Ctn sbe-i Condrtions ûf Sâleaie pnrted at thie tact ai thii 
catakq JE'. &d>dE[s are stiangl^ r«x]mmer>dsd ta leïd ttiseu t^ 
set eut 1^ tenrsan ;vh):h prape'rt^' s soient at audxn. AfiiV 
tjâi&btoTi m Engl^ af oui CanditEins-af 'ï^'e c a^ai^ù^ 4i|Ei n 
requsst at ths saJe^ciam. If tnsre a a différence belv^een Hie 
Englsh veisKm ar>d Ihe FTerdi veis^zai, ihe frejich ^«^sn viill talie 
preœdejKE. 

ESTIMATES 

ËstimalEs^re b^^ upanpiicS iëïeiiIIj' |Sid al auclnilfai 
campdrabi? prapeity. and tâl^eintaâïCGunl oinditKKi, r^uty. ^uâMy 
and prmenafire Eïtirrats are «.liifKrtta reviiai. Sucera ihouW 
not ie<y upan eâirrules as j repie-ienUtunai psJdnr af adi^ 
selling prices. Mimâts ds^not i^ljde the bu^i'sfDTêrrmjrn ch 
VAT Wtiae ■" Estimale or PeqLË-,t" appeai?.. pleaïe contad Ihe 
Spec'alst Denarlment tar furthei infaimatan. 

R SERVE 

Ths reeive EtW canfkd&ntial minrmjm pnce &ie con^ncy kvill 

accept. tt //ill notenceed Ëne Ioa prévale esbmate. 

BU^ER'SPREMIUM 

luidsistand thd rf my faidiLiuC4E3ïfd. IhepijrttLasepiKÊ vdbe 

tliesjmaf ITÇ Imal bj phiÊ ahiça''.]i!*llHiBIi ùf 25% je. 

■idu«.eeif VAT 29.9%! drf lié final hd prCe drf eâtti fat iLpioaitl 

indudmg Euke 23.0X1, abLyeripTeTnium dl 20% ^ls., nSiiuje 

0lVAT23.92%(DftheacessDfttietamTTiap]tLBabow 20.000 

^d up tù^jid etdiiding EwaSSOO.DKl ^rdd bLyQÏ]££3injln ûf 

]2%(ie, irriLEweaf VAT ild.35î%>d ttieewpsfif thetHirBTHpiKE 

abawtuK£KXJ.0O3. 

LtCË^Kin: 

-Ifte matted ™th the /■. ijmbni WjiIiI be siiied: ia an adriteira] 

chaigecaJaj^tedaifdkMï:4%ijp to EO.OCO eijas. 3% betweer 

SO.œil et 203.000 euffls. J% hehvaen 200.001 et 350.00) euicE. 

and 0^5% faram Him ateve 530 OaOemŒ,; IbEaddrtram) 

ct^rge aiII capped at 12. KX) euiasper lai. 

SALEPREVIEW 

Pre-aiid:iDn^tf:ewin^ aie ap&v] ta ttie puhk: free af diaige. 
Cihr.ste's spKialQtB a'eava[lat]le'ta griieradvceandcandilnTi 
rejEiibal vievj"ings.af by appoint rrerrt. 

aiDDER REGISTHATCH 

PrasjKdrif buyeiS wta bave iBt prevausiy tnd œ torSigned wilb 

'Lfi'sl^'ï shaiid biing. 

'kldKÎrkJÉJï gQi«nri?'rTt-E!ii^ phnta idfrntrfi caban iiurh asa 

phata driiiing Ikëuce. Tiatoial •d&ntity card ar pa^^pait) and, é rot 

Shûwilâi^ tlie C doajrwnt.proaf of current address, far eKajrp'le 

â (Jtdity bdl Di bsit ïtatement. 

'{Zciporatecliênb: âcEdïïlcate af imcùipEirâtiar 

'Rif alber bicne^ slnJctufES ujdi a^ IjUïb. affi^Kiiê CQirpuea ac 

pairbieiîhip!, plea^e fontact QifE'be'îiCiedit Departnent at +33 (0> 

I 43 7Ë£â 77 ai al 4441 {0)20 7^39 2^25 fa âducecnthe 

infai.matiaTi ja u ibauld ïi^j^iSy. 

■AfïiaioaJ lefe'^ice m biefoirr af. toi exampie. a lefeence f tchti 
yâLFÉiâHkiTi knêviT^ ysur expeded purdise level. >Chrste'scar 
iupply a frain îjf wardingfoT tfietiaak jelersice il necE*si\. 

'Pentsis Tegsteung ta bd en tisbatf af somEa^ie wtn bas net 
ptewaiEJy tnd ot tamgned withi OiiEtie'',ïhiciuid imig 
identif cation documents rat <nf,' farl^efTiSEli'esbut aba torthe 
partyar whase tie'batf tt«y aie bEldir^, tagettier ïvit,i a stgned 
lâtej of aLtba'iza,lKin fiom thaï party. 

Ta albiv suffoent trme la piatessttie infaTmalKm, ne.«tlienh.,sre 
f'nccLiagfd ta Teqat^t at l^^^t il£ baun m acfi^nŒ et a^b 
Prospsdrve bj^is shsukJ registei farâ rundiered bddirg paddie 
at Iss-t30 minute befare tbearudxin. C lents wha -hste not made 
â, puicha^f fraTTi any Ctiicle^affKP viJTtbin the bsl tvxi ^âjiand 
thase w&hmg ta spE^ moiethaTi anpieVisus o:cau:^!, ft-Û be 
asked to si^pl^a neAbanlLTetererce. F<n' assistan:e w#i 
cêferên::^. .p^a^ snrrtact OiTstie "5 Crédit Depatrêrt ât +33 jO) H 
^0 76 E3 77 Tsna or at +44 !,0}10 7G35 2B2E (lafid(m>. 



REGSTERIMGTO BIOON SOMEOHE El5E'SBEKAtF 
PeiîaTC biddirq ofi beliaïf af anejaîting diEnt ^auU bnng â 
signfd Istter fiom t^diert autharsrç thetuddei ta ad an'Ëie 
dient's tiehatf. Please nate tbat Cn ratK''ï dae not a«^ pa^n^its 
f«]TTi thiid parties. Cbrfitiei can anly ao^t paynent f lom the 
dient, abdTicttiam the'peiian taddir^ an their befiatf. 

aiQmi^ 

Tbe auctoneer accept?, hidîtrorn thoç* pr«ent mtbe iafeonfn. 
fram telepbareÎKldeiî. or hy attentée wnttHi tsds left Miih 
Oiisbê'sip aïbânLe ai Ëtaajdiar. TbeaucbonïêT.mayâËa 
f^Eoit^ iiidî an lictHJt af Pie îcller Lp ta Bie aTiraimt of the 
raei^^. Tne sAXivar^s mB Tint ^iKït^i^identfybdïif^csl an 
behd of Hie xiêr. Unlei la cnairmiaiKéWiU Itie 3u<±<méET p]3cs 
ajiylud antE^ialf af ibË^eSH at ar^nve tbeiBeive EdsIepsaiË 
SJifKV,n (Bi tJiê Miîenlée Sid fdmi at Hiê bâdt. aï tbs eataloque. 

ABSEIVTÏE BIDS 

Ahsaifee .Bids aiewpftHl inibiEtioTE fiani prolpecb^ç huyH^ 
diie:brigCbnstie's ta bid an Iheir ibs^alt up ta a maximum amount 
specifiedfar each bt. inthe sale-rtecutrent^. Chrsbs's staff will 
atteTipt InaeculeanaiECïiiee bidat the khVE^ fKE.sihle pnce 
takir^ inta accaunt tiie réserve prce. The ajdianeei may e:ecute 
absentée b<k dnedwf K^n ttis iti^mm, clearly identrtyir^ tfi&seaî 
'abserle« bjds'. 'Inakluds', 'aida tudï' (s 'ccsnrnsuar tiidf'. 
Msait?« 'Bidï FaiTTsaiE^adbUe ïï\ Hœ catalan ?. ait aoiy 
QifEt*'slaca1ion. ai twiline at chfEttç cran. 

TÏLEPHOME BICS 

Vlfe vflll be dâi^ted ta argarse téléphone tiiddirgfar bt!.abCTiç 
^50. Aria/igements mjït tis canfrmsd ;vrtb ttie BdDeqartmErt 
atleasl 2iiJi(juiî prjQi ta tteajcton al +33«1>1 40 76 ES 61 
Arrangarênts ta bd m bnguaga. athêr iban fiaicJi .rm&t he irade 
Vf^ lin aduarxs af '^ saie date. TelEphcneliKls mayibe letnided. 
fî^ biddirg on ttt teîEpbane, pra^etth'e puidisen DJrtent ta tbe 
recaiding af thar conveisafian 

aiD&ll^ LIVE ON THE IWTERMET; CHfflSllf 5UVE™ 

PioEpantne buyeiSwili beable ta uSetlBiSte^ Ln/E^foi- 
TE^tralxiTi pjip3SBS arly m respect af tbe ImpesSEmist Art sale. 
Qinstje'slWE'™ Eveiy easy ta use. Fram a personal camp nier, ans 
jL£.t neols la !:realeachi<:lie:.>LaiTiau:aLinta.nd la dmvnkiadthe 
rapjiiedsaftwaTe.ThsvviI! érable pitE.pectiiÇ' hiryeii ta regEterfor 
ttie lal&fiam thaï perforai campjtei jp LTitil? am Fiendi tims 
<s\ thed^ of tbe lée, and jmtcipate m the sie m peistsi ai via 
âl&entee b»[k ai tetphorie hKt. 

SUCCESSFULBIDS 

The fall af ttie auctoiieer's tiarninei indicatcs tbe firal bid, al wbeh 

time. tle bi^ye Siume^f iiTI leïparËihdily fer ttie tat. Thereajtte al 

atisentee b>ds ;4iH be Tdiled afterthe ajcbŒi. Succissl-ij biddeis 

Wllpây Ite piœof tbe final bd fduspiêmiLin pkJs any appk^ë 

VAT. 

PAYMBIT 

?ka& nabè 13iàt Olifilis'S rdl rot ^cept payrrEnk iai pjichâsed 
Latîfiam ary party alher ttan the tHiyer. unies at*iwise agieed 
"le bu^ and OiiEt«'sprai la llis s^ie Ëjjeisaig 
ipay fai puidias^s immediab^aflerlïif aucton. Fuirent 
can he made ireasb, t^cheqie, drefl: banV balEferm EmcEaihank 
'iWe transfei m Einas. Ta aï^ delr>«Ty dela^. prcspedwe buyers 
ajeeicouiagsd la Hjpply bank leferences bdoie theaictcm. 
.If &aur paky rat la actEpI single ai nuiHiple paumants ffl casJl ar 
cash équivalents of maie than: 

- 750 Euicsfai-badecivenh 

-3,030 Euros far frencbpntMe dents 

- 7,500 EuTasfarfdreqr tas natnnisinon badel. 
Qiequaanddr^isstiauld be made p^abletaCbrstrs's SMC. 
Oolitcartk: 

- VEaAi1as,teicaid (Fee al 1 5% based antheamaunt of ihe 
irwaïc^ 

- AmertcMi Expiess iFee funn 1% ta 1 .5% iHsed an the amount af 



tbêi 



Sar\k liarEfeffi strauld be madefn 

/tcEHJTit Timibei: 3305 3990 101 Cbnsbe'sStJC 

îlaicîai's Eant Pic. - Agenœ KT 

5E3. avMiLeOaumesiil- 75575 Fans tedeji 12. fjaiœ 

eark code: 305Be - Biarcb cade: 60031 - SWIFT cade: E-WCRPP - 

mkH: fRT* BOSBS 600[]1 3K)53g9D101 31 

Fuicl^SËS will anly be ^ek^astd w^i^ p^yment c letcned or Qu 

accna^t m cleaied funds. 

VAT 

bicjmM'al.aijdianï.arecandudHl urïtil^E lvtargmSii«TiË«tat<is. 
Ma VAT wBI iie chaiged or th? hammM prïe. tait VAT payatte at 
lS.6'ft AiU tis addel la ths buyer's fsermum ïvhicb is inAnzedan 
a VAT wicliRTje baie. WWieie bis aie sald lEjrgthe Audaneci'5 
Ms^ îclE'iTEta VAT-ieg5,ter&d hitmese!.. ths VATmclLdcd 
viVÛ t^ê premium s not recoi'erab'E' as inpiitts. 
Qni^L^I inrrnedHielv aller the sa t. ChTste'sviilliiiijp muHES 
^^ùwtfig VATsepaiat^ on bath fe temmer prïieând tbe Su^er's 
[xemn^n. Ths Aillenable VAT-r^[steied ausinesesta.recoiei tbe 
VAT elKjged as flpui lai, siib^ed la the i&ml regulatioFE hbvia'er. 
^lEh lois v/ill bêcam? ineiçibl? ta be re^cid unc^ Ibe Ifea^i's 



VAT Rflfunds f or Ejqwrtingt-oMciii-Eunipean LTiiiciii CciUrtref 
tJan Eurc^ean bi^eis may ba^e ail VAT itti^k^ t^li nded ta ifem 
é fiiey leqLet sa m ;vritmgtatheaccawTting department uvr^ina 
de4aycif 3 iTKmthsot tbe date af sale, and if ttiey piovide Onste's 
vjitîiliethiidsarrqitaf theciEtomsdDzun^nlatnn trDALJa stamped 
bycudoms. >CbiE.trs'smjstappear asshippei on ttie ei^ait 
dacumenl and the bj^i as onns^ee. The eipaitatiOn lus ta be 
dœie wîttisi "Itiê legaJ dd^sarda iriânnium af 3 mantte of lie 
d^eaf salle Cbrfiiei wiH diaige^SO fareadi rdurd pioceswd. 

VATHeftjndïîorTrade BLyenfEU! 

VAT reqEteied biEireseî Iramattiei Eurapear Unirai craintici 
iTHy tHjeallVAT imoiced icfurtfed ta Item rt th^ regiKî.t«i m 
WTjting ta tbe Sbippirgdepaitment withm adelay af 1 mrailb af tfia 
dieof sale and if ttey piovde thiolie>; wntb then VAT 
regÊhatian nunibei ard proaf that Iîe pn^êity hasbeensbpped 
ta anothei EU caunby, \m tile Tesped af custc^ns' Tiita and vMs\ 
ane mmtb af the ikte of ^e Qlnlbc'S ufdl diajge e5D for eacll 
rêfund piacês^cd. Fîe^^ rêfâ' âdly ^e^Hin taËenfât FaUjinâ M 
+33 W 40 76 a5 7B 

ShtlFFlMG 

A ânfqin^ fram s endased wiHi eacb murage tt <e the bu^'s 
.rêspomibllrty la jxi. up pi^hasa ai inâte ail sfiqipff^ aiianganails. 
Afte* ):a^in«Tl iai. beai iiude infjll. Qirste'scan anange 
picpaty padting and ^ 551 mg at ttie bu^i's lequeit and e* perte. 
Su^n lA^II abtam ar eStimate far ar^ laige items ai piapsrty af 
h^ value 'biat.reqLiie pofes^onal packing. Far maie infaimabar 
pfeaiecartadithêSiiippinQ De^iâjtmenl ât +33 {OU 40 76 E€ 17. 

EXPORTflMPOUT PERMIT5 

Buyei^ stiaiifej aMjay^cbec^ w^ther an eiqiîHt Ikteiiœ ■& .iB^uired 
bêfcue eïport.ng. H cthê 'biryer^ si^ Te^orsdrihly ta cditâiriar^ 
retsvafit ei:prat ch' irrprat k£^ce. The derrid af anykenceararv 
de^y m cirtaHiir^ IcEnCB ^dl neitha" juSïily tbe resaaïïin of any 
lalê nai any delay in mâtang foJI paym^nt loi thê tôt. Cbrctie^ can 
lïdiise bjyeis on tbe dstadsd pnvsians af the eipait icens^ng 
fCÇi^baiE and vni] 3jlm:il ary PeteSiaiy sj^ait iliteriLe 
â^lUtiDnïan rêtfi£sl. hbveiej. ChnStêï cajinsl er&iffe Ibal a 
leence'ivill bealitamed. kical laïrom^ prcitrilrt the impnrt af 
stmiepiiiqieity and/ra ir^y prOhdul lie resale of Sdmepiaperty m 
1tie countryaf imp^irtatun. As an lliosbatun cmly. ives^ oui bekMr 
asf-lectanolthec^t^OHB of vwiiksaf art. logetbei with the valiE 
t^resbakkaba'is ;vbi:h a Fiencb 'Ceitifcâ paui un tuen cutturet' 
(aisa limïvn ai'passpart'} may tie leqjired sa ttiat tbe btcan lave 
tbe Frercb teriitar^ ; tbe thie^hald indtc^ed m biackels s the one 
requned fai an e>p3rt Icen:» applcaban autstde tiieEU, ;vben tbe 
latter dibasticm ths nafaonaJ thisha'-d. 

- FictijrS enlirely made try band on any ïi^jehI and al ar^ iTHteiial, 
af mraftban 50 ysisaf açe Eu-cs lEO.WO 

- F'jrritLjre and ab|Eds, car pets, tapestneï, docJtsaf mare than 50 
>«ais a t âge Euice KJ .000 

- Waterca'ttui», graiactiKand pastefe of maiethar 50 ^aiîaf âge 

ELrcKSO.OM 

- Origiiul sc'jlptjis- and capesaf maie than KJ yessof âge 

Elios 50.003 

- Boats of mare ttan 1O0 (>eaii of âge Euros 53.000 

- VebcieEof maie than 75 yeaisaf âge EirrŒ 53.003 

- Dra^virqsof maie than 53yeaTsaf âge Euros 15.0O3 

- F.nnts, hthagrapt& and po^ei^of mare ttan 50 yeajï of âge 

EurCB 15.003 

- Fhotagiapts. Filnt and negdfiïâ of irûjê ^ân 50 yê^is af âige 

Euros 15.003 

- Fraited mapsof mrae Iban lOOyœrsaf agp Euras IS.fOO 

- fricunafaulâaTidmâjailcïqilstEU wfiata'ertievatue ^i 

Euros 1.530 

- ArdiaËdngy pi«ES of nrare than 100 yeariof a^ aiiginahng 
diédVFrtiiti ëicavat irais n> 

- Aiâ^aètiil^ p»cesaf more than 100 yarsaf âge nat angtnat^g 
dlëc% ficni êHavattinS Euros 1.500 {1> 

- Parts af hlstancd. lïejigiaus ra Architectuia] mcnunentsaf mare 
tiian lOOyearsaf âge H) 

- A.rchiiB5,of mare fban 50 years al i^e(EU vAisbèièi thê'.rfueiiî) 

EurŒ 300 
<1> Applcaban tara licence farttiese categanes iS£jb|ect ta the 
natuie af tfie rtem, .not ils value. 

The fiench Itate s entftfed ta refipe ta delwa ar entrait liœrceit 
■jhe trt E. mnsidered ta 'te a fJaharal Tieasure. ■Thiabe's ■ivill iint ti? 
hÊ4d lespansiblf far any adnïnstidwede:Eians h/ the'Fienzb Sl^e 
ïlegaid rrq the refital tagrani ^n eiqiort 'liîHice. far maie 
mforiinatian, pt-aSiecontâetChiistie^ Sfnppng Oepaitrnênl at 

+33 «Si 40 76 ae 17. 

In certain cases. tbeFien:h State s eirbbedta use its iigfit af pré- 
emption on vfark^pof ait ai piriote documenis TbETnearE tbat the 
statesulEtitiJtesitselIfar Ihe^l bidderand becomEi tbe huya fri 
sucha case, a lep resentabve af the French State annaisizBS ttie 
«eiinSealthe pie-empbon iighl dunngthe aurtcin and imniEd^tei>' 
âflêrtbe bt bas be«r sold. and ItnsdfclaiatianY^il! bersaijdEd m 
ttc affcal ae lecaid. Tfc French State will ba.ie ■fiien f!fte«i (151 
daystacanfiimthe pi>e-empbande:E)rai. Cfiriâiels wdriat be I1«jd 
respanslile far any administratiL^decEiansaf tiiê Fi^idi St^ 
iBgafld&ig tbe iKeof alsr^ght af pre-en^tian 
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CONDITIONS GÉNÉRALES 



LcnquesetAviâ préxntés su SLata\og[x tonstitUËnt lies 
termes auxquels Christie's France 5NC (h Christie's o 
ou « noiE o) s'engage en qualité de mandacaiie 
aghsant pour ]e compte dei vendeur ai/ec le 
athelïLirs. Ils peuventétrc modifiés pardiES notices 
affichées ou par des indications orales données lors de 
la vacation et portées au procês-iierbal de vente. En 
portant une enchère, touw personne accepte d'être 
liée par les prÉseniEi conditions. 

(A5 DÉFINITION DES TERMES UTtU5Ê5 DAWS 
LES CDNDITIDMS GÉNÉRALES 

Dais lesconditions'généiales exposées ci-dEssoL£. 
ciaiains termes sont utilises régulière ment et 
nêcesitent une explication: 

■ « L'acheteur o ou « adjudicataire o îignifie la 
personne qui aura porté le ncfiére b plus élevée, 
acceptée par la personne dirigeant la venteet'teiantle- 
marteau ; 

■ « le lot a sigiifietoutarticlequiâuraâécDnsigr^ 
entre ros mains afin qu'ilscitvenduaLRenciiéreset 
en partlcul ier l'objet ou les objets décrits so Lis tout 
numéro de lotdans les catabgiies ; 

- " le pris d'adjudication « signifie le montant de 
l'encinêre ïa plus élevée pour un lot, acceptée pat la 
personne dirigeant ]a vente et tenant le man^au; 

■ «1 le prix 'de [éserve ^ correspond au prin minimum 
confidentiel au dessous duquel le lot ne sera pas 
voidu; 

- « le commBsiie-priseur l^hilité u désigne la 
personne dirigeant ]a «ente et tenant le marteau. 

(B) L'ACHETEUR 

T.CHRISTTE'SSPJCENTAMTqUE MANDATAIRE 
Sauf disposition contraire. Christie's 5NC agit comme 
mandataire du vendeur. Le contrat de vente du bien 
offert intervient entre le vendeur et l'acfieteur en l'état 
du bien tel qu'il est piesenteâ la vente et que 
l'acheteur déclare connaître 

2. AVANT LA VENTE 

a) Etat des lots 

Il est viveme nt conseillé aux aci^teurs potentiels 

d'examiner le ou les biens portant les intéresser auant 

la venteauï enché les. Des rapports sur l'état des lots 

sont habitudlerent disponibles sjfdanande. 

h) Catalogue et autres descrptions 
Le Lexique etfou les Avis et/ou les Informatiore 
impartantes pour tes acheteurs, présentent notre 
méthodede rëdactionducatalogue. Toutes tes 
mentions comprises 'i^ns tes descriptions du catalogue 
Gu dans les rapporte concernant l'état d'un lot, toufe 
décoration orale ou écrite faite parailleurs, constituent 
l'expression d'une opinion et non l'affirmation d'un 
fait Les références imites dars ladescriptbn du 
catabgueouikns le rapport concernant l'état du bt, 
relatives â un accident ou a une rœtauration,SQil 
faitts pour faciliter l'ire peCTbn et restent soumises à 
l'apprécBtion devant résulter d'un exarren personnel 
de l'aclieteuroudeson représentarit compétent. 
L'absence d'une telle référé rice dans le catalogue 
n'implique aucunement qu'un objet soit exempt de 
tout iJéfautoLide toute restauration.de plus une 
référence à un défaut particulier n'implique pas 
l'absence de toiEautres défauts. Les estimations de 
pris de vente ne doivent pesétre considérées comme 
impliquant la certitude que l'objet se vendra pour le 
prix ainsi estimé ou que la valeurainsidonnéeest une 
valeur na tant ie. 



3. AU MOMENT DE LA VENTi 
al En regstrement avant l'enctiêre 
Toutaciieteur potentiel dait compléter et signer un 
formulaired'enregistrement et présenter toutes pi^es 
d'identité requises a^antde porter une encf^re. 
Christie's SNCse réserve le droit de réclamer, par 
ailbuis, b présentationde références bencairs ou 
financières. Christie's 5NC pourra également refuser 
toute enchère ou tout accès a b aile iJes ventes pour 
motif légitime. 

bl Enchères faites en nom propre 
En portant une encliere. les enchérisseurs assument la 
responsdiilitè personnelle de régler le prrxd'adjudicatlon, 
augmenté des frais à la charge de l'acheteur et de tous 
Impôts ou taxes exigibles. Sauf corruentlon écrite ^l'ec 
Christie's 5NC, préalable â la vente, mentionnantque 
i 'eoche risse ur agit corn me mancfetaire d'un tiers 
Identrfjé et agréé par Ciiristie'sSNC, l'er^hériseuirest 
répiitéegw ei son nom propre. 

c) Énchèressimultanée 

En cas de contestation au moment ries adjudications. 
c'est a dire s'il est établi que ifeiix ou plusieurs 
enchérisseurs ont simultanément porté une enchère 
équivalente, soit à hautevoK, soit par signe, et 
récbmenten même temps cet objet après te prononcé 
du mot!! adjugé 'n, teditobjet sera immédiatement 
remis en adjudication au prix proposé parles 
enchiiriseurs #t tout le piilicpréserTit sera admis a 
enchéri r de neuves j . 

dj Ordre d'achat 

Pour la commodité des clients n'assistant pas a b vente 
en personne ou par l'interinédia ire d'un mandataire ou 
encore transmetsnt des enchères par tétepffiD ne, 
Chrstie's 5NC s'efforcera d'exécuter tes ordres 
d'enchérir qui lui seront remis parécritai^nt la vente. 
Ces ordres d'acl^t doivent être donnés dans la devise 
du lieu de la vente. Cesencfiériseurs sont invités à 
rerrplir le formulaire annexé. 51 Christie's reçoit 
plusieurs ordres écrits pour des montants identiques 
sur un lot particulteret si, brs des enchères, ces ordres 
représentent teserichère les pirjs élevées pour le lot, 
celui-ci sera adjugea l'enchérisseur dont l'ordre aura 
été recule premier. L'exécution des ordres écrits est un 
service gracieLK que Christte's s'efforcera de rendre 
soLC réserve d'autres obligatiorQ a attsfaireau 
moment de la vente Le défautd'exécution d'un ordre 
d' achat ou torjte erreur ou omission à i'occ^ionde 
l'e>:écutton dénis ordres n'er^agera pas la 
re^jonsabiiiii de Chrete's. 

ej Enclieres partel^hone 

5i un acheteurpotentielse ma nifes'fe avant la vente, 
Christie's pourra te contacter durant fe vente afin qu'il 
puisse enchérir par téléphone maiscebsarï 
engagemerrt de responsabilité, nota mmentau titre 
d'ffreursoud'omiaicins relative â la réceptbn 
d'enchères par telépfiD ne 

f) Conversion de devise 

Un système decomfersbnde devsessera me en place 
lorsde certaines ventesauxenchêres Deserreurs 
peuvent survenir lors des opératbns de corruïrsion des 
devises utilisées et les enchérisseurs qui utiliseront le 
systér™ de conversion de devises plutôt que de se 
réIËrerauxencljËrs portées darss la salle ds venta le 
feront SOLE ieiirse'uleeteitière re^nsdiiiité'. 

g) Images vidéo ou digitales 

Lois de certains ventes, un écran vidéo est Installé. 
De erreurs de manipulation peuvent survenir et 
Christie's ne peutassumerde responsabilité 
concernant ces erreurs ou encore la qualite de l'image. 



h) Prix de réserve 

5auf indication contraire, tous tes lotssont offerts à la 
vente avec un prix de réserve corresponcfantauprix 
minimum confdentiel au-dessoiE drjquel le bt ne 
sera pas vendu. Le prixderésen;e ne dépassera pas 
Testimatcn basse figurantdans le catalogue. Le 
commbsaire-prbeur liabilité pourra débuter les 
enclïBressur tout lot. en dessous du pnxde réserve, 
en portant urie enchère pour le compte du vendeur. 
Le commlsMlre-priseur habilité pourra continuera 
enchérir pour te compŒ du vendeur jusqu'au dernier 
palierd'enchère avant la resenre, soit en portant des 
enchères succès ives, soit en portant des enchères en 
réponse àd'arjtresencfiérisseurs. Le vendeur ne 
portera aucune enchère pour son propre comptée! 
ne dé signe raaucune personne pourporterune telle 
oncliêre, sans préjudice de la fecultè pour Christie's 
5NC d'enchérir pour le compte du verdeur comme 
indiqué ci-dessus 

J) Conduite àe\avs!Ae 

LecommEsairB-priseurfabilitéa la faculté 
dtscrétionraire de refusertoute enchère, d'or^niser 
tes enchères de lafaçon qu'il juge convenable, de 
retirer mut bt de la vente, de réunirou de séparer un 
ouplusteurs biset, en cas d'erreur ou de contestatioi 
pendant ou après la vente, de désigner l'adjud bâta ire, 
rie poursuivre les enchères, d'annuter h vente ou de 
remettre en vente tout lot en cas déco ntestatbn. 

j) Adjudicataire, risques, transfertde propriété 
Sole réserve de ladécbbnducommissaire-priseur 
habilite, etsous réserve que l'enchère finale soitégale 
ou supérieure au prixde reserve, le dernier 
enchérisseur deviendra l'acheteur et la chute du 
marteau maiÉrialisera i'acceptationde la dernière 
enclièreet b formatbnd'un contrat de vente entre b 
vendeur et l'acheteur. Les bis adjuges seront sous 
l'entière refKrsabilité de l'adjud bâta ire 7 jours après 
la vente, lejourdela vacatbn étant pris en compte 
dans le calcul. Letransfertde risque interviendra de 
manière anticipée si la Ivraison est réalisée 3^anii 
l'expiration du délai susvisê. Aucun bt ne sera rems à 
l'acquéreuravant acquittement (Je l'intégralité des 
somme dues. En es de paiement par chèque, le 
transfertde prcpriété n'aura lieuqu'aprés 
Hi.cais3emEntdu chèque. 

hj Préemption 

Dans certains cas. l'Erat français peutexercer undroit 
de préemption sur les oeuvres d'art mises en vente 
pL±iliqueconformémEntaLC< dispos itbns des artictes 
L12i-1 et L 123-2 du Code du Patrimoine. L'Etat se 
siiastitue alors au dernier enchérisseur. En fHreiicas, le 
r^résentantde l'Etat formute sa déclaratbn juste 
^rÉs lachute du marteau auprès de la société 
liabilitée â organiser la veni£ publique ou la vente de 
gréa gré. La décision de préemption doit ensuite' être 
confirrrtêe darts un délai de quinze jours Christie's 
SMC n'as jmera arncuneresponsatilitédufaitdes 
déçfebns administratives de préerrption. 
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4. APRES LAVEITTE 

a) Frais et taises dus par l'adjudicataire 

Diitre le pris d'adjudication {"prix marteau"), l'acheteur 
devra acquinerdes frais de 25% Hf {5Dit299%TTC ) 
sur les premiers 20.00D Euros. 20% H.T. i^it 23.92% 
T.T.C.)au-ddà de 20.00D Euros etJLisqu'à SOO.OOD Euros 
et 12% HT. {soit 1 4.352% T.T.C.)sLirt£iute somme au- 
delà de SDO.ODO Eurœ Des fra s additionnels ou taxes 
spéciales peuueriTëtre dûs sur certains lots en sus des frais 
ettanes habituels. Cela est Indiqué par un symbole 
figurantdei/antie numéro de lot dans Ie catalogue de 
vente, ou bien par une anntjnce lâitependanl la vente par 
iecommiffiaire-priseurhabilife. 

b) Droit de Suite 

PourtiDut bt assujetti au droit de suite, et désigné parle 
symbole /.au sein du présent catalogue. Christie's 
peiceifra de la partde l'acheteur, pour le compte etau 
nom du vendeur, une somme équivalente au montant du 
droltde suite raigible, au Qu:t applicable à ]3 r^tedeia 
vente. Christie's rei^rseracettesommeà l'oiganisme 
chargé de peicevoir ce droit ou. le cas échéant, â l'artiste 
lui=riiÉme. 

c) Paiement 

Lors de l'en regetE ment, l'acheteur devra communiquera 
Christie's SNC son rom. son adresse permanente et. a la 
demande de Christie's 5NC. les coordonnées de la banque 
par l'intermédiaire de laquelle le règlement sera effectué 
La vente se fera etqsresément au comptant. L'acheteur 
devra régler immédiatement le priï d'achat global, ce 
demier comprenant le prix de l'adjudication, les frais et 
ta«e5. Cette règle sera applicable même si l'acheteur 
souhaite exporterie lot etceb même si une licence 
d'expo nation est requise 

d) Assurance 

L'acquéreur sera lui-mÈme chargé de faire assurer ses 
acquisitbnsdans lesconditbre prévues à l'artble 3j. 
ChHïtie'^sïNC décline toute resporfiabiiitéquantaux 
dommages que l'ob jet pou rralterpcourir en cas de 
défaillance de TacquéiEurâ ce titre. 

e) BeEra 'â des acl^ts 

ChHïtie'sïNC retiendra les lots vendre jusqu'àce que tout 
morrtarrtdû a Christie's SNC, ou à Christie's Interr^tbnal 

pic.ou a l'une desffi filiales. burEaLwaffliiésousocieiÉs 
mères dans le monde, ait élÊ re<;u (fans son intégralité et 
dûment encaBsé par Christie's, ou JLfiqu'âce que 
l'acheteur art pusadsfairea toutes auresobli^Tlor^ que 
Christie's pourra, à sa discrétion, exiger et notamment 
afrn d'écarter tout doute, réalisertouœvérifrcation jugée 
appropriée dans le cadre 'de b lutte contre le blanchiment 
de capitatix et du financement du terrorisme Dans 
l'hypothèse où le vérifrratlons susmentionnées ne 
seraient pas atisfaiantes, Christie's se résen/e le droit 
d'annuiffla vente, et de prendietouŒs actions autorbés 
parla loia^q^iicabie. 5ole réserve des conditions détaillées 
dans cet article, l'acheteurdevra retirerses iotsifens fes 
sept(7) joutîsuivarte la vente, sauf accord spécifique 
contraire HitreChrstle's et l'acheteur 

f) Emballages, manipulations ettrareport 

llest conseilléausadjudcatairesde procédera un 
enlèvement rapide de leurs lots afrn d'évité ries frais de 
manutentbn et de tprdiennagequisont a leur charge Le 
magasir^ge n'engage la re^mnsabiliiÉ de Christie's à 
aucun litre que ce soit. Sursimple demande, Christie's 
pourra recomrrranderdes manutentionraiies. emlaifeurs 
ou transporteurs. Christie's. n'étant (hs leur commettant, 
ne sera en aucun cas lesponsable de leurs actes ou 
ombslors. 

g) Recours pour défaut de paiement 
Conformément aux dispos itbrs de l'article L. 321 -14 du 
Code de Commence, â défaut de paiement par 
l'adjudicataire, après miseendenrie-ure restée^ 



infrurtuELse. le bien sera remis en vente à la demande du 

ve i»deur sur Iblle enchère de l'adjudicataire dèfaiibnt; si le 

vendeur ne formule pas h demande dans un délai d'un 

mois à compter de l'adjrjdlcation, il notis donne tout 

rrandat pour agir en son nom et pour son compte à 

l'effet à notre choix, soitde poursuwre l'acheleuren 

annubtbnde b vente, soitde le poursuivre en exécution 

et paiement de bdite vente, en Iuidemandanten5t£et 

dare les de uïhypothiéses tous dommages et intérêts, frais 

etautres sommes qui nous paraîtra lent souhaitables. 

En outre, Christie's SNCse réserve, à sa discrétion, de: 

{B peicevoirdes inté lits sur h latalite dessommesdrîeset 

â compter d'une mi^e en demeure de régler lesditffi 

sommes au plus fable des de lk taux suh/ants ■ 

-TaLKdebasetHncalredeiaBarciay's rrajorédesis 

points 

- Taux d' intérêt ié^^i majore deqiHtre points 

{il) entamer toute procédure judidaireâ i'encontre de 

l'acheteur iJéfaiibnt pour le recouvrement des sommes 

dusenprincpai, Ir^térèË, frais légaux ettous autres frais 

ou dommages et intérêts ; 

{iii)remettreau vendeur toute somme payée à la suite des 

enchères par l'adjudicataire dèfaiibnt ; 

{rv)prDrédera la compenatbn des sommes que Christie's 

5NC et/ou toute société méreet'oufriiale etvtu 

apparentée exerçantsous une enseigne comprenant le 

nom " Christie's n pourraitdevoirâ l'acheteur, au titre de 

toute autre corfuïndon. avec leîsomrres demeurées 

ImfHyées par l'acheteur ; 

{v) procédera ]a comperrsafion detotitesommepoLwant 

être due à Christie's SNC et/ou toute sjciÉté mère et/ou 

filiale et'ouappaientée exerçant sous une enseigne 

comprerentie rxim *Chrtstie's:o autitre de toute 

tiansactbn. avec le montant payé par l'arheteurqtjece 

dernier l'y imiteou non ; 

{vi) rejeter, brs de toute future vente aux enchères, toute 

offre faite pari'acheteurou pour son compte ou obtenir 

un dépôt préalable de l'acheteur ai^ntd'acC'^ter ses 

enchères , 

{vi i) exercer toLB lesdioitset eitamertousleiecour^ 

appa rte na nt aux créa nciersgagEtes sur toiB les biens en 

sa possession apparterant à l'acheteur : 

{vi il) entamer toute procédure qu'elle jugera nêcesaireou 

adéquate ; 

{i)i)dar[S l'h^pothêseoù seront revendus \& biens 

préalablement adjugés dans les conditions du premier 

paragrapheci-dœsus^foi le enchère), faire supporter au fol 

enchérlEeur toute moins-val ue éventuelle par rapport au 

prixatteint brsde b première adjudicatbn. de même que 

toLK lescorto, dépenses, frais légauwet tases. 

commissions de toutes sortes liés aux deux ventes dj 

devenus exigbies par suite du tJéfaut de paie ment y 

compri5ceu;ienumére3â l'article 4a. 

Si Christie's effectue un règlement partiel au ventJeur, en 

applicadondu paragrapfie (iii)ci-dessus, l'acquéreur 

reconnaît que Christie's sera subrogée dans lesdioitsdu 

ver^deurpourpoursuh/ie l'acheœurautttrcdE la somme 

air^ipayée. 

h)Défeutde retrait des achats 
Si les achats n'ont pas été retirés dans les sept jours 
calendalressuvantiavente.que le paiement ait é* 
effectué ou non, Christie's aura la faculté de faire 
transférer, aux frais de l'acheteur, les biens vendre dans 
des entrepôts, êirentueilement tentjs par une tierce 
personne. Ilest rappelé que les biens achetés ne sont 
délivrés qu'après paiement iniÉgral des frais de tran^Dort, 
manipubtion, entrepôt, airei que tous autres fiais et pIlq 
générafementparfait paiement des sommes pouvant 
rester duesa Ciiristie's. 



1) Lice nce d'exportatbn 

Sauf conuention écrite avec Christie's, la demande d'un 
certificat d'exportation ou de tous autresdocuments 
administratifs n'affecte pas l'obligation iJe paiement 
Immédiat de l'acheteur ni le droit de Christie's de percerair 
des intérêt sur les paiements tardifs. Si l'acheteur de mande 
â ChrBtie'sd'effectuerlesformalitésen vuede l'obtentbn 
d'uncertifrratd'expBrtation pourson compte, Christie's 
pourta iuifacturersesdébours et ses frais liésà ce service. 
Christie's n'aura pas l'obligation de rembourser tous intérêts 
ouauff'esfraisencDuti^parl'aci^SurenGsderefL^dydit 
ceitik:atoui detojsauties docjiTienls adrriiEtratifs. 

5. DROITS DE REPRODUCTION 
Les droits de reprodualonsuriDute image, illustration et 
écrit, reproduits parou pour le compte de Christie's, 
concernant tout lot particulier, ainsi que le contenu du 
catabgtje, tiemeureronta tout moment b propriété de 
Christie's et aur:une reprodtjction ne sera effectuée par 
l'acheteurou par lEute autre personne sans son accord 
écrit préalable. Par ailleurs, la vente de l'objet n'emporte 
enaucuncascesbn des droits d'auteur, de lEpioductbn 
et de reprêserrtatiDndont iiconstitiiB lecaséchÉant le 
support rretériei 

5. AUTONOMIE DES DISPOSITIONS 
SI une partie que tonque de ce contrat est déclarée, par 
un tri bu rai quel qu'il soit, non valable, illégale ou 
inapplicable, il ne sera pas rinucompte de cette partie 
mais le reste du contrat restera pleinement vabble dans 
toutes les limites autorisées par b bl. 

T LOI ETCDMPÉTENCESJUFtIDICTIONNELLES 
EntatTtque de besoin, les droits et obligations découlant 
des présentes conditions générales de vente seront régis 
par b bifran^paiseetseicint soumis en ce qui concerne 
tant leur interpiétatbnque leur exécution, aux tribunaux 
compétents de Paris. 

a. PRÉVALENCE DE LAVER5IDN FRANl^AËE 
La versbn française tant des Conditions Cié né raie s que 
du casiogue dans son Intégralité prévaut sur sa version 
anglaiseà l'occ^tiondestextes. accompagnant la 
description de lots, rédigés a l'origine en anglais. 
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CONDITIONS OF SALE 



The conditicns stafed below, in addition to fhe 
Glossry -and Notices presented in the 'Latalogue, 
constitute tlie terms under which Cliristie's France 
5NC ^"Chrlstie's" or "we")5hell commit itself in its 
c^aclty sagent-aaingonbehalfof thrEiellerswith 
tlie buyers. They msy be amended t^ attached 
notices orbyoral instnjctbre given during tlie 
auctionand put in the record of sale By making a 
bid, ail persons agrée to be bound by tlieïe terms 
and conditions. 

(A) DEFTWITIGM OF TERMS U5ED IPJ THE 
GENERAL TERMS A WD CDMOfTHONS 

In the gênerai Terrrs and conditions outiined bebw 
certain termî are regularly laed and require 
expia nation: 

- "The buyer" or "successfui bidder" sliaii mean thte 
peRon whio has piaced tlie iiighest bid, and is 
accepied bythe permn in charge of the saie and 
iioiding the Kammer; 

' "the iot" sfiaii mean any item whicii has been 
consigned to us in order for it to be soidat auction 
and in particubr the object orobjects described 
under any iot number in the cataiogues; 

- "the puiciTase price" shall mean the highest auction 
amountfora iot, whicii isaccepted by thie person in 
cliHrge of thte sale and hciding the hammer; 

- "tlie reseive" sl^ii referto ttae minimum 
confidentiai price bebwuwhicii the btwiii not be 
sold; 

' "the auabneer"shiaii referto ti^ peraon in ci^arge 
of the saie and hioiding the liammer. 

(B) THiE BtiYER 

1. CHRISTIE'5 5NCA5 AGEI4T 

Unies otherwbe stipubted. Cliristie's 5NC shaii act 
as the seiier's agent. The saies agreement for tlie 
iterTB bdng soid shaii exist tsïimeen the buyer and 
seiier for tiie Items in tiw condkiEn in which they are 
presentedattfie sale and which the buyer déclares 
tliat llisy know. 

1. BEFGRETHE5AIE 

a) Condition of ion 

PoŒnnaibuyers arestrongl^ recommended to 
examine the iotïs) wfiich may inierest them before 
tlie aie. Reports on the condition of lots are normaily 
availabie on ret^uest. 

b) Catalogues and oti^er descr^tJons 

Tfie Giossary andtor Notices and/or ImporQnt 
Information for buyers, présent our method of 
compiiing ttie catabgje Ail the nates inciided in the 
catalogue 's rfescriptiors or in the repnrtî concerning 
tfieconditbnofa btandany oraior written 
staŒment madeeisewf^ere are express ions ofopinbn 
and not aaertbrs of facls. Références made in tlie 
catabgue's descriptions or in the refHit concerning 
tlie condition oirthe bt, relating to an accident or 
resisration, are made to fadiitate inspection and 
remain subjeato ssessment resutting from a 
Personal eiamination bythebuyeror ils compétent 
représentative The absence of such a référence in the 
catabgue shall in no way impiy tbiatan object e free 
from any defect or restoration. Inadditiona référence 
toa particulardefectdoes not impfy the absence of 
anyotlier defects. Estimate of sales priées miet not 
be regarded as impiying tl^t the object w/iil certainiy 
be soid fertile Ktimaled price orthat tiie waiue thus 
gwen is a guaraniped value. 



3. AT THE TIME 0FTHE5ALE 

a) Registration befoie tfie auction 

Any poTEntiai buyer must complets and sign a 
registration form and presentany required identity 
documenG before making a bid. Christie'sSNC, 
reserves the right to require banking and financiai 
references to be presented. Christie's 5NC may abo 
refuse any bid oraccess to tl» auction room fora 
iegitimiate reason. 

b) BIdding as principal 

Wlien maUng a bid, a bidder b accepting personai 
liability to pay the purdia^e price. including the 
buyer's premium and ail applicable rases, plus ail 
other applicable charges, uniess it has twenexpiicitiy 
agreedin writing with Christie's SNC before the 
commencement of the sale that the bidder is aciing 
as agent on behialf of an identifted third party 
acceptable to Christie's 5NC, and that Christie's SNC 
wilionlj' look tothe principal for [Hyment 

c) Simultaneous auctions 

In the eventof a dbpute during the bitJding procès. 
that is to ray if it is est^iishedthat two or more 
biddeis simultaneously piaced the same bid. either 
orailj' orbya signal, and each daims the iot 
concerned when the auctioneer has dedared tbg bt 
"soid", said lot wiii be re-auctbred immediately al 
the price offered ty the bidders and ail the audierKe 
présent will be allcwued m bid agairî. 

dl AbsBitee bii^ 

Christie's SNC wiii use reasonabie efforts to carry ouE 
written bids deiivered ta us prier to tbe sa\e fer the 
corwenience of clients w/ho are not présent at the 
auaion in person, by an agent or by tElephone. Bids 
must te piaced in the currency of the pbce of the 
saie. Please referto the catalogue for the Absentée 
Bids Form. If we receive written bids on a partcuiar 
lot for IderTticai amounts. and atthe auctbn thèse 
are the higbest bids on the bt, it wiii be sold to the 
person whose written bb was received and accepted 
fifît. Execution of written bids is a free service 
undertaken suhject to other commitments atthe time 
of the saie. Christie's wiii not accept iebillty in an^ 
individual insance for lâiling to exécute a written bid 
or forerrors and omissbns in connection with it. 

ejTeiqzhonebbs 

If a prospective buyer makes arrangements with us 
prior tothe commencement of the sale, Christie's wiii 
LEe reasonabie efforts to contact themto enabie 
them to partbipate in the bidding by tdephone but 
Christie's will not accept liability for faiiure to do so 
or forerrors and omissbns in connection with 
téléphone bidding. 

f! Currency coni/ersion 

Atsome auctions, a currency coniierter may be 
(^erated. Ertors may occur in the operatbn of the 
currency' conuerter Where thèse arise, aryJ when the 
bidders foilow the currency corwerter rather than the 
actual bidding in the saieroom, the bidders wiii do so 
under thdr sole and fuli liabiiily. 

g) 'i'ideo or digital images 
Atsome auctiorïï, there rray bea video ordigrtai 
screen. Errors may occur in lis ppeaibo and in the 
quaii^ of the image. Christie's canmt be held labié 
for sucherrorî. 



h) Reserve 

Uniess otherwise indicated, ail bi^ are offered subject 
to a réserve, which is the confdentiai minimum price 
tsebw which the bt wiii not be sold The reserve wiii 
not eîceed the bwestimate printed in the catalogue. 
'nieaur:tioreer mayopen the bidding on any lot 
tjelowtbe reseri^ typlacinga bid on behalf of the 
seller. The auctbneer may continrje to bid on behalf 
of the seller up to the amount of the réserve, either 
by placing cor^ecLitNre bids or by piacing bids in 
rEsponse to other bidders. Theseilershail not place 
any bid on its own behalf and shall rct appoint 
anyone to place such a bid, without préjudice to 
Christie's SNC's abiiity to bid on behalf of the seiier 
^ indicated abo»e. 

& Conducting of the saie 

Theauctioneer has the right to exercise reasoiable 
discrétion in refusing any bid, adi/ancing the biddinig 
in such a manner as he rma^ décide. withd^Ji^fing or 
dvidingany lot, combiningarr/ twoormore lots and, 
in the case of erroror di^ute, and whether during or 
after the sale, rietermining thesrjccessfui bbder, 
continu ing the bidding, ar>celiirig the sale or 
reoffering and reelling the bt in dispute. 

i> Successfui bidder, rbks, transferof ownership 
5ubject to the audJoneer's reasonabie discretbn, and 
siisject to the frnai bid being eqrjai to or higher than 
the reserve price, the iast bidder shall be the buyer 
and thestriking of the hammerwill mark the 
acceptance of the iast bid and the conclusion of a 
contractforaie.betwe'm the seller and the buyer 
Fuli Risk ar>d responsibilityfor the iot passes to thie 
buyer at the expiration of seven calendardays from 
the date of the sale oroncoilectbn hy the buyer if 
earlier No bt wiii be handed ouerto the buyer 
before settfement of ail of the sums due. In theewent 
of payment by chèque, the transfer of ownership 
shall onl^ take place after tlie chèque has h»en 
cashed. 

kj Prfremptbn 

In certain cases, the Fre^ncli Stafe may ejtercse a riglit 

of pre-emptbn on works of art offered at arïrtion in 
accordance with the provisions ofartides L123-1 and 
L.123-2of the Héritage Code. The State shall 
substilLite for the ist bidder In such oses, the 
représentative of the State shall make theirstatement 
m the Company aiithorsed to organise the public or 
prMtesaie justafiErthefallof the hammer. The pré- 
emption décision mustthenhje confirmed withb 
frfteen days. Christie's SNC shall in no way be held 
responsibie in the eventof adminetratiiiï pre-enr^tici 
riecisbns. 

4.AFTERTHE SALE 

à) Buyer's premium 

In addition to the purqiiffi*pTiçe("i«ammBr price"), 
the buyer miBt pay costs of 25% excludir^ ixt (ie 
29 9% including tax) on the frrst lù.DOO Euros, 20% 
e<ciuding tax {i.e. 23.92% inciLtding tax) above 
20,000 Euros and up to B00,000 Euros and 12% 
ociuding tax {i e 14.35Z% including tax) on any 
amountabowe 800,000 EurfM. Additionai fées or 
^»cial Taxes may he payable on speciftc bts in 
addition to the usuai tees and taxes. Thb is indica^ 
by a symbol appearing iefore tIsË bt number il tie 
sabs ataiogue, or by an annourcemsit made diffVig 
the saie by the auctbneer. 
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b) flesale rigW (Droit de suite) 
For bb subject ID the artist's resale right, and 
marked with the X ^mbal within the catalogue, 
Christie's ■will collectfrom the buyer, on behalf of 
and in the name of the seller, a sum equal to the 
reale righit payable on the iot, at tiie then cunent 
applicable rate. Cinristie's wili pay thb sum on to 
ttie coilecting agency, or if applicable-, directly to 
theartEt 

cj feyiTiBrit 

Wiie-n re-gistering, tine buyer must inform Ciirbtie's 
5NC of ils name. permanent address, and at tiie 
request of Christie's 5NC, tht détails of the bank 
througii which the fayment will be made. The hIe 
shall be carriedDutopressIj' for cash. The bir/er 
mi£t pey the full arnount due {comprbing the 
hammer price, huyer's premium and any 
applicable taKes) immediaely after the sale ïhis 
applleseven if the buyer wishes toesportthe lot 
andanj* expert licence Is, ormay be, required. 

d) iTBuranœ 

Thebujer is resporeible for insuring its purci^ses 

under the terms and conditiorfi stipuiated in 

Article 3J. ChrEiie's SMC refiles any responsiblliB/ 

with respect to damage which the objectcould 

heur in the enaitof default of the buyer in this 

capaciiy 

ej Ccllection of pu relia ses 
Christie's BNC shall be entitled to relain bis sold 
until ail amounts due to Chrbtie's 5NC. or to 
Christie's Intemational pk, or to ary of ito 
affiliats. subsidiaries or parent companies 
worldgvide, hâve been receiwed in full, In good, 
cleared furtds or until the buyer has performed arr/ 
other ouÈtandirtg obligations as Christie's, in its 
îole discretbn, shall require. including, for tlne 
avoldance of doubt. completing any aratl-money 
iaundering or anti-tertorism financing checks 
Christie's may require to its satisfactbn. In the 
éventa buyer iaib to complète any anrti-mon^ 
laundering or anti-terrorism financing ciiecks to 
Chrstle's satisfaction. Chrstie's shall be entitled to 
cancel the aie and to iake arry other actions that 
are required orpcrmitted underappilcijlc law. 
5ubjecttD this, thie buyer shall collect purchsed 
loUï within seven caleniferdays from the date of 
the sale unies othenn/ise agrised b^tM^een 
Christie's and the buyer. 

■f) Packaging, handiing and frareport 
The succesfui bidtiers aie advised to proceed to 
the prompt collection of their lots in orrfer to avoid 
costsfor handiing or storage which are payable by 
thcrti. The warehoLsIng does not bind Chrbtie's in 
any way. Upon mère request, Christie's may 
recomrnend warehioLfie handtrs, packa^ra or 
carriers. Christie's is not their princpal and will not 
be responsible to any person to whom Christie's 
hâve rtiade a recomrtïndationforthE actsor 
omiaions of the third par^ concerned. 



■g) Remédies for rwn-payment 
In accordance with the provisions of Article L 321 - 
14 of tl^ Commeicial Code, if the successfui 
bidder fells to make payment In full In gasd 
clearedfunds. ■fellcwing the issuanceof a default 
notice that remains without effect, the bt shall be 
re-auctioned at the request of the seller; if the 
seller does not make sixh a request within a 
perbd of one month of the auction. It gives us ail 
authoritytoactforarrd on its behalf for the 
purpcaes, as 'uwe chcose, of either taking aalon 
againstthe buyer for the cancellation of the sale, 
or (aking action for the exécution and payment of 
this sale, and in addition requestlng Inboth cases, 
any dartiages, feesandothersurtis which we 
Mvould consider désirable. 
Furthermore. Christie'sSNC resen/es the rigiit at 
its discrétion to: 

ij) charge interest on ail of The sums due andas of 
the default notice, to settle thèse surtis at the 
lEsser of the fcllcwing two rates: 

- Barday's bese lending rate increased tjy six points 

- légal rate of inteiest increased by four points 
(il) initiate any légal proreedings against the 
defaulting buyer in orderto collect the sums due 
as principal, iniErest, légal coscs and any other 
costs or damages; 

<iii)giiie to the selleranysumpaid fcllowing the 
bids bythie defaulting buyer; 
^v)set off against any amounts whch Christie's 
5NC and'orany parent Company andfer any 
subsidiaryandfcir reiated parb^' esercising ti^eir 
acÉuity undera trade rame including the rame 
"Christie's". may Ouve tothe buyer in any other 
transctinns. the outstanding amount rerriaining 
unpaidby the buyer; 

(v) wliere several arrounts are owed bythe buyer 
to Christie's 5NC and'orany parent company 
arid'or ar^ su'bskJiary and/or related party 
exercising their actrvlty under a trade rame 
including the name ''Christie's ", in respect of 
different transactions, appl^ any amount paid to 
discharge ary amount OMved in respect any 
Fertculartransarition, whetha" or not the buyerso 
directs; 

iy\) reject at any future auction any bids maiie by 
or on behalfof the buj'erortoobtalnadeposit 
from the buyer before accepting any bitt; 
(viil eKercise ail the rights and remédies of a 
person holding security cver any property in our 
possession owned by the buyer, whether by way 
of pledge, security Inteiest or in any other W3/. 
{v\\\) initiate ary proceedings that it deems 
necessaiy or ap propreté; 
(k) in the event that items shall be resold which 
hflve previousiy been auctioned under the 
conditions of the aboi* paragraph (fabe bid). 
ensure that tha irre^onsfcle bidder pays any 
pDable capital bss in relation to the price reached 
durr>g the frrst auctbn, in addition to ail costs. 
expenses, légal costs and taxes, commissior^ of 
any t^pe iinked tothe two sales or payable 
folkAving payment in default including those listed 
in Article 4a. 

If Christie's makes a partial settlement to the 
seller, in applbation of paragraph (iiijatoue, the 
buyer recognisesthat Chrbtie's shall be 
subroga^d to thie righits of the seller in orderto 
take action a^irist Itie biiyer for the sum thus 
paid. 



h) Failure to collect purchases 
Where purchases are notcollected within seu'en 
calendar cfays from tlie rlate of the sale, whether 
or not payment has been made, Christie's sfell 
hâve the authcrity to transfer the items sold. at 
the buyer's espenses, to a third party warehouse. 
It should be pointed out tliat the properly shall 
oniy h3e releawd folbwing full payment of the 
transport, handiing and storage costs in additkin 
ftjanyother costs and more generally full 
payment of the sums which remain due to 
Chrbtie's. 

d Export licence 

Unless there b a writien agréer* nt with Chrstle's. 
the request for an exponrcertificaffi orany other 
administratii;e documents does not modify the 
obligation to make immedate payment bythe 
buyer or Christie's right to receive interest on late 
payments. If the buyer requests thatChretie's 
carriesout theforrtiallties in orderto cbta in an 
Eitportcertificate on itst>el^lf, Chrbtie's may 
inwoice it for its costs and eq^enses Iinked to this 
sen^be Christie's shall not be obliged to reimburse 
any interest or other costs incurred bythe buyer in 
the event of refusai of the certifcate or any other 
^dmini5t^ati^fe documents. 

5, CGPYRPGHT 

Copyright on any image, illustration or docum^rrt, 

reproducedby or on 'behalf of Christie's 
concerning any'particuiar ht. in addition b the 
contents of tlie catalogue, stall remain t\w 
property of Christie's at ail times No reproductbn 
rrey te carried out bythe buyer or by any other 
persjn without prbrwritten agreement. 
Furtberrrcre. the ^le of the objectdœs not in any 
cse imp^ the assignment of author's rights, 
cc^yright, orperforming rights where it 
constitu'ts If required the support médium. 

6, 5EVERABILITY 

If any part of thb contract b declared by any court 
as being inualid, ilie^^l or unenforceable, this part 
shall notbe taken Intoaccount; hcfuwewer the [est 
of the contraa shall remain walid within ail légal 
limlts. 

7, LAWAND JURISDICTGN 

The rights and ofaligations of the parties lAflth 
respect to thèse Conditions of 5a le shall be 
gcwerned by French law and their interprebtbn 
and executbn shall be subjectto the compétent 
courts of Paris. 

B. PRECEDEE CE OF THE FRENCH VERSION 
The French version of both the Conditions of Sale 
and the corrtentof this catalogue, in ilsentire^, 
shall prevail overthe English versbin. escept for 
those teïtsoriginaily written in Er^lish for the 
purposes of accompanying the descrptinn of 
sorme loG. 
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DÉPARTEMENTS SPÉCIALISÉS 

ET AUTRES SERVICES DE CHRISTIE'S 



DÉPARTEMENTS 

AFFICHES 

PAR: +33 (0)1 40 76 33 32 
5K:t44{ÛJ20 77513203 

ANTIQUITÉS 

PAR: +33(0)1 40 76 83 32 
5K: 444(0)20 7752 3219 

APPAREILS PHOTO ET 
«l\t5TRUMEMT5 D'OPTIQtJE 

5K: +44(0)20 7752 3279 

ARMES ANCIENNES 

ET MILPTARIIA 

PAR: +33(0)1 40 76 B3 32 

<5: +44(0)20 7752 31 19 

ART AFRICAIN, OCÉANIEN 
ET PRECOiaMBIEN 

PAR: +33(0)1 40 76 33 36 

ART ANGLtMNDIEN 
<S; +44(0)20 7339 2570 

ART BRITAr^NIQUE DU 
XXEME SIECLE 

K.S' +44(0)20 75B9 2e84 

ART CHINOIS 

PAR: +33(0)1 40 76 85 64 
K5: +44(0)20 7339 2577 

ART CONTEMPORAIN 
PAR: +33(0)1 40 76 85 92 
<5' +44(0)20 7339 2920 

ART CONTEMPORAIN 

IIN!D|:EN 

<5: +44(0)20 7339 2409 

ART D'APRES-ÙLIERRE 

PAR: +33(0)1 40 76 85 92 
<5. +44(0)Z0 7339 24&0 

ART DES IINDIEMS 
D'AMÉRItJOE 

NYi+1 212 6QÉ0536 

ART IRLANDAIS ET 

RRITANNIQUE 

<S +44(0)20 7539 2682 

ART ISLAMIQUE 

PAR: +33(0)1 40 76 85 34 
K_i +44(0)20 7339 2700 

ART JAPONAIS 

PAR: +33 (0)1 40 76 85 54 
tS: +44(0)20 7339 2591 

ART LATINO-AMÉRrCAIN 

PAR: +33 (0)1 40 76 84 17 

MY:+1 212 535 2150 



ART RUSSE 

PAR; +53 (0)1 40 75 84 03 
5K; +44 (0)20 77522562 

ARTS ASIATIQUES 

PAR; +33 (0)1 40 7-5 85 64 

ARTS DÉCORATIFS DU 
XXEME SIECLE 
PAR: +33 (0)1 40 76 86 21 
K5; +44 (0)20 7389 2 140 

BIJOUX 

PAR: +33(0)1 40 76 85 81 
<5. +44(0)20 73892583 

CADRES 

SK, +44(0)20 73892763 

CÉRAMIQUES 
EUROPÉENINES ET VERRE 

PAR +33(0)1 40 75 86 02 
5K. +44 (0)20 77S2 3025 

costumes, textiles, 
Eventails et bagages 

PAR; +33 (0)1 40 76 83 82 
5K' +44(0)20 77523215 

DESSINS ANCIENS 
ET DUXIXEME SIECLE 

PAR: +33(0)1 40 76 83 59 
<S: +44 (0)20 73892251 

ESTAMPES 

ET LITHOGRAPHIES 

PAR +33(0)140 76 85 71 
es, +44(0)20 73892323 

FUSILS 

PAR +33 (0)1 40 75 83 82 
<5' +44(0)20 73892025 

HORLOGERIE 

PAR' +53(0)1 40 7B 83 82 

KS +44(0)20 73892224 

ICONES 

PAR' +33(0)1 40 75 83 82 
5K: +44(0)20 77523261 

INSTRUMENTS DE 
MUSIQUE 

PAR. +33 (0)1 40 76 83 82 
5K +44(0)20 77523355 

INSTRUMENTS ETOBJET5 
DE MARINE 
PAR; +33 (0)1 40 76 83 82 
5K: +44 (0)20 73852782 

INSTRUMENTS 
SCIENTIFIQUES 

PAR' +53(0)1 40 76 83 82 
5K: +44(0)20 77523284 

LIVRES ET MANUSCRITS 
PAR: +33(0)1 40 76 85 99 
KS: +44 (0)20 7389 21 58 



MARINES 

PAR: +33(0)1 40 7633 82 
5<: +44 {0)20 7752 3290 

MINIATURES ET OBJETS 
DE VITRINE 

PAR: +33(0)1 40 7683 82 
K5: +44 (0)20 7389 2347 

MOBILIER AMÉRICAIN 

NY:+1 2126362230 

MOBILIER ANCIEN ET 
OBJETS D'ART 

PAR: +33(0)1 40 7633 99 
KS: +44 (0)20 7389 2482 

MOBILIER ET OBJETS DE 
DESIGNERS 

PAR' +33(0)1 40 7686 21 
S<: +44(0)20 7389 2142 

MOBILIER ET 
SCULPTURES DUXIXEME 
SIECLE 

PAR: +33(0)1 40 7633 99 
K5: +44 (0)20 7389 2080 

MONTRES 

PAR. +33(0)1 40 763581 

5<: +44 (0)20 7752 3268 

OEUVRES SUR PAPIER 
BRITANNIQUES 

K5: +44 (0)20 7389 2278 

OEUVRES 
TOPOGRAPHIQUES 

PAR: +33(0)1 40 763599 
K5: +44 (0)20 7389 2040 

ORFEVRERIE 

PAR' +35(0)1 40 7636 24 
<5: +44 (0)20 7389 26ffi 

PHOTOGRAPHIES 

PAR: +33(0)1 40 763416 
SK: +44 (0)20 7752 a:ffi 

SCULPTURES 

PAR:+33(q)1 40 768573 
fâ: +44 (0)20 7389 2331 

SOUVENIRS DE LA SCENE 
ET DE L'ÉCRAN 

SIC: +44 (0)20 7752 3275 
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STi'; +1212 636 2140 

TABLEAUX ANCIENS 
ET DU XIXEIVIE SIECLE 
PAR; +55(0)1 40 753587 
<S: +44 (0)20 7389 20ffi 



TABLEAUX 
AUSTRALIENS 

IG' +44(0)20 7389 2040 

TABLEAUX 

B.RITANNIQUES 

(1500-1850) 

KS: +44 (0)20 7389 294 5 

TABLEAUX DU XXEME 
SIECLE 

PAR: +33 (0)1 40 76 35 92 
S<' +44(0)20 7752 3213 

TABLEAUX 
IMPRESSIONNISTES 
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PAR: +33 (0)1 40 76 3339 
K5: +44 (0)20 73B9 2452 

TABLEAUX 
DE L'ÉPOQUE 
VICTORIENNE 

KS: +44 (0)20 7389 2458 

TAPIS 

PAR: +33 (0)1 40 76 3403 
K5' +44(0)20 7389 23 70 

TIRE^ BOUCHONS 

PAR; +33 (0)1 40 76 3332 
5<: +44 (0)20 7752 3263 

VINS ET ALCOOLS 
PAR: +33(0)140 76 8397 
K5 +44(0)20 7752 3366 



SERVICES LIÉS AUX 
VEMTES 

CHRISTIE'S FINE ART 
SECURITY SERVICES 

TEL; +44(0)20 76620609 
FAX: +44 (0)20 7973 2073 

CFASSeCHRETIES.COU 

COLLECTIONS 
D'ENTREPRISES 

TEL: +33(0)1 40 76 86 27 
FAX: +33 (0)140 76 85 51 
FADAMÉCHaSTIES.CÛM 

IMVEMTAIRES 

TIL: +33(0)1 40 76 35 ES 
FAX; +33 (0)1 40 76 85 65 

PUOTHESaCHRlSïlÈ^.COM 

SERVICES FirstANCIERS 
TEL; +55(0)1 40 76 85 78 
FAX: +33 (0)1 40 76 85 57 
BPASqUIERaCHRlSTIE^.COM 

SUCCESSIONS ET FISCALITÉ 

TEL: +33(0)1 40 76 35 73 
FAX: +33 (0)1 40 76 85 57 
BPA5[jUIÈFteCHRI5TlE5 €QM 

VENTES SUR PLACE 

TEL +33(0)1 40 75 35 93 
FAX: +33(0)1 40 76 85 65 
LGD55Er®CHHI5TIE5 COM 

AUTRES SERVICES 

CHRISTIE'S EDUCATION 

LONDRES 

TEL: +44(0)20 76654350 

FAX: +44 (0)20 766 5 4351 

EDUCATIONeCHRISTIES. COU 

NEW YORK 

TEL' +12123551501 

FAX: +1 212 355 7370 

CHUISTIESEDUCATION 

9CHRI5TI£5.EDU 

CHRISTIE'S GREAT 
E5TATES{IMM0BILIIER] 

TEL. +33(0)1 40 76 83 63 
FAX: +33 (0)1 40 76 84 01 
EVIDAL®CHFtl5TIE5.COW 

CHRISTIE'S IMAGES 
TEL +44(0)2075821282 

FAX: +44 (0)20 7532 5632 

IMAGESLDNDDN©CHRI5riE5.CDW 



ABBRÉVIATIONS UTILISÉS 

KS: Londres, King Street » NY: NewYork. Rockeftiller Plaza * 
PAR' feris, Avenue N^tatignon • 5K: Londres, ÎCLiifh JCeRsIngton 
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ORDRE D'ACHAT 



Collection 

Yves Saint Laurent 
ET Pierre Berge 

LUNDI 23 FEVRIER-MERCREDI 25 FEVRIER 

Le Grand Palais, Paris 

CODE: MOUJIK NUMÉRO: 12(l'9 

Laisser d^aordres d'achat en liqnesur dnristies.cQm 



PALIERS D'ENCHERES 

de D â 1 DD Eu ros 
de 1CDâ2DD Eurce 
de 2COâ300 Euros 
de 300 3 500 Eurcs 
de ECO à 1. 000 Euros 
de 1.000a 2.D0O Euros 
de 2.000a 3.D0O Euros 
deiOODa 5.000 Euros 



deB-flOÛa 10.000 Ëuro5 
de lÔ.OOOâ 20 000 Ëuraï 
de ïD.OOOà 30 000 Ëums 
deJlO.ODÛâ MOOO luroï 



par 5 ou 10 Euros 
par 10 Euros 
par 20 Euros 

par20ou2Ô, 50, BO Euros 
par 50 Euros 
par 100 Euros 
par 200 Euros 
par 200 ou 
200, 500, 8D0 Euros 
par 500 Euros 
par1 ÛDO Ejrœ 
parJOÛD Eurcs 
par2 0O0ou 
2.000. 5.DOD.a.DD0 Euros 
de50.00Ûâ lOÛ.OOD Euros parBODD Euros 
de 1D0.0O0à 200.000 Euros par 10. ODO Euros 
Au-d€EU5de 2D0.O00 Euros à ladscrêTtondu 

commIssaIrE-prÉeur habilité 

Résultats desVentes: +33 (0)1 '50^5 ^5 51 



Christie's se charge d 'exécuter lesordres d'achat 
qui lui sont confiés en particulier pour les amateurs 
ne poui^ant assister à la wente. Ni Christ ie's, ni ses 
employés ne pourront être tenus responsables en 
cas d'erreurs éventuelles et ck enchères seront en 
accord avec les conditbnsde la ^^ente imprimées en 
fin de catalogue. Lorsque deux ordres d'achat sont 
identiques, la, priorité revient au premier ordre reçu. 
En cas. d'adjudication, le prix A payer sera le prix 
marteau ainsi que les frais, au taux en vigueur au 
moment delà vente, la TVA payable sur les lots 
ertou les frais ainsi que tous déhoursdusôChriîîle's 
{voir la section "informât bns Importantes pour les 
acheteurs"). Afin de faciliter l'enregistren^nt des 
enchères et is livraison des objets, les acheteurs 
potenriels devront communiquer leurs références 
bancairesou toutes autres références nécessaires 
suffisammentèTavanceafin qu'il soii possible de 
les vérifier avant lav^ation. 



Merci de bien vouloir transmettre les ordres d'achat au moins 
24 heures avant le début de la vente. 

Tel: +33 [OU 40 76 84 13 ■ Fax: +33 (0)1 4Q 76 SB 51 ■ En ligne uvww.chri s ties.com 



NUh4fllO OE cuiui 



1209 

WUMÈftÛ ÛE VlUTl 



fAX{lmpErtaiTtl tMAIL 

QCodiHceiK case il \iogire»tiiai(K pas iççenoi-d'irfonnat tore pare-mail sur «m ventei à wnir 



SIGhIATUKL 

il OLU mentï ^ lua itï 

■ Perîcnn>e physique jne pèced'Wertrt-Éofftleiie (pErmiideprordjJrç. tarte d'idenlrt'è-nj panepDn).etil ledl 

dam ment ne iBromtent psi, une preuve de lor ad rese artuel te. Œlle qj 'une fart jred'i^leinrlclTP ou jre attestation 

bancaire. 

■Soo§t& jrKHii 

' Peur liiL'te3.aLjUe3strLJtlLFes.'LDni[rier>LialEsLdl^qj'E'[jEst[iJsU..d'Q.HX>Ë^-c<ff:sha<rec'ud'£S.3Ci:iËtÉï'Ernc<ni i:allEi:tit 

mer<:idE bœn ucuIdrcmLâLterleClirstiB'iCraJrtLkGpBrtmentaL +33(41) 14D7>6BJ77 Duaj+1>l|0}207GâS2e25 afin 

d'DbtEmricnseiliurl'in'fenTiation deitaitëtrE 'bjme. 

' SivDUiVDLEerregistT'ezer Mjed>nchièrrpDjrlE>:Dnipt.ed'jn Gers qui n'a jamais erch'ËriDU\«ndL avecChriîtie's. 

r-CLS WLS rsmerciDnsde riDUifojrnirure pJëcEd'idEnOtÉ -dficiEllE attatart.deu'C'trE pFDpœ idEntitË r^ii -èça lEment 

LIE pièce d'idEFiClË cfficielle actEH.artdel'idBriLit'èdu tien, ainsi qjE \e pC'L\drsigne par ledittiErier \ctrsfavEur. 

LeinDUVBaLïfliert^ leidientinayantpaienflnéri ffi*<:rLrde.bL[çauxdeChri5tip'saL pTOLrsdesdeuïdemiÉrei années., 

airiique ceuiiDuiiBrtantenchÉrrpDjr jr mnntantijp&riejr.àdeienfhéreiam^nE jr«j devront fbL m ir jne r#Émnre 

bancaire. Ndj: ucj: remercions ëgalemEntdE bien UDjbir remplir bseAion ci-a près auec va cocrdonnèES bancaire: : 



numélRO du coMPrt 



CÛOE .S/iNQUE /CÛOEGuiCh 



MERCI DE BIEN VOULOIR ECRIRE LISIBLEMENT 



delDt 
isrDfditi 



Enditre nuxfenun EURO 
(sans les'fc'iaJSBdiGtHiiJ 



Nunén de Ict 
(darï l'ordre) 



Enditie inBKfeiium EUSO 
(sans les ^làs adietcw) 



CHRISTIE'S PIERR] 
BERG] 



en asscitatioti iwec 



6 A s s C I É S 
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ABSENTEE BIDS EORM 



Collection 

Yves Saint Laurent 

ET Pierre Berge 



Absentée bids must be reœived at least Z4 h ours beforethe dud:ion begins. 
Christie's wtll confirm dll bids received by fâK by return fâK_ [f you hâve not 
received confirmation within one buiinesi day, please contact the Bid Department. 
Tel:+33|OJ1 40 76 3413 -Fax; *33(0}14D76 S5 51 - Online; chrtsties.com 



MDNDAY 23 FEBRUARY-WEDNESDAY 25 FEBRUARV 



Lt tïrand Palais, Pans 

CODE: MOUJIK NUMÉRO: 1209 



0.rEHT NUMBER {IF AWUCASLE) 



illllWfi MAME fflEfiSt PKINÎ} 



1209 



IfiLt NUMBtH 



Leavebick online at clnristies.com 



BIDDING INCREMENTS 

Eidding pTicriIly -cpeiM be-luw ttie l-cjw «nmate and uJh'ïieci 
in incTCTnenb -of lip to lû%,iijl)J£ctti> the njctîonecr'j 
. Abstnicc'bithttiitdn raye cunfeTint-n liic 

he lowiercd tïï ttic nr.vt biddin c 



iTiifn.']!. 
to 100 Euros 
100 tolOOÈuroï 
2DD to 300 Euros 
30D Kl MO Ejro5 
5DD to 1.00D Eurffi 
1.00Dto2.0D0Euro5 
3.000 to 3.000 Euro5 
3.0ODtD 5.000 Euros 
S.OODto 10.000 Euros 
ID.ODO to 20.000 EURJS 
20.0DO to 30.000 EuiïS 
3D.0D0to&0.000EuiDS 

SO.ODOto 100.000 ËLiros 
10D.OODto20D.000 Euros 
aboue 200,000 Euros 

Auction Resuits: +33 (0)1 4Ô 75 35 51 



by Sor 10 Euros 

by 10 EiarfE 

by 20 Ëurca 

by JO nr 3fl , 50 , ao Eu ros 

by Se EjrcB 

by 100 Euros 

by ZOO Euros 

by 2D0 or ZOD. 500, BDD Euros 

by 500 Euros 

by 1.00D Euros 

by2.00D Euros 

by 2.00D or 

2.O0O, 5.000,8.000 Euros 

by 5.000 Euros 

by 1D.0D0 Euros 

atauctioneer's discret ian 



pCttr ^!ûDE 


QArriMËTEl.B'HONÉ 




LVbNIWCi rtLHPHQNb 


TAX II M PORTANT! 

O Plea» tek if yDL preferna 


to lecehie Inftwmatlûfi alhoi 


EMftL 

I ûur içraning sale hï e-mail 



ÎIGNATU RE 
if yoj hâve riDt prEYiaiciybiiJ DT'LCj'migred wiLhChrAiei. pieaiE.âttâLli copies. [jftlEfDibwirig dm: jm'sna. 

Individu ah i-gDvemm'ent-isij'Bd ph-oti: id-entifcatiDn tsuzh ai- a ptiiït-odriving Icence. national Idertrtycardor 
pas port) and-ifroLsiic^vr en the Dd-ccLmerl. pRxi'Firfïjrœrl.addr'Bi&'brex.ample a jOliç/ blll orbanlt 
jlaLemenL 

CbrpoFBLe client:: acertifkas lïf inccrpcradcn. 

FDrclli'Er buanE»sL[iJiljieïSJtli aï trusts., ofthcfCi:ixnpânieïor partii'Er3hip& plEasEïcntâïtChrtstiE'ïCr'edit 
QEpartjnentat+33(CM«7i5e3T7Drat-HM[C)20Te^2e25foradvK:eai theinformaticryDushoLldsLpply. 

If ycu arE iBgiît'arin'g to bd-cr behalf of SDmeoretvh'Diias mît praui-OLilybid crconiign-ed ivith Oiriïtie'i, pl-aase 
atladi identifi:ador dDCjmentifcryoLnGlf as wellastiie party-or wInizG behaif ycuare bJddirg^t-Dgetfierivitln a 
açned btterof ajthcrizati-on'frcrithatpart.y. 

ffewflienti ciiErtswbDhauç m>t madeapjrchffisfrom aryOïristie'icfficç rtithintiie latttwrîyeariardtlKBe 
\rà.hing mîppnd morethar on prEviaj!. occsiiDrmviil tw KfcedtDiLpplya iianl( r^erenw.Wç.alî.D ih] ust Ihat you 
complète the ffittion bebivvrfitfi your tianIsdEtaih. 

roaire of Barilffsl' 



Addtes cf Baril(i|j'l 



fiafild^lEphcnF Ninuti^'r 



■ Njmher{!> riarve of Aa:oLm Ofticer- 



Ciiristie'swill use reasonable efforts tocarryoutwritten 
hidsidelivered by clients who are not p resent atthe 
auction in peison. Mordiristie'snor its employées can 
be held liableforerrors in connection vwth an absentée 
bid, and the e>ecutbn of absentée bids will be n^dein 
accordancewiththeConditionsûf Saleincluded intlie 
catabgue. When two absentée bids are identicai, 
pi-brity go^tothefirstone received. tf your bid is 
successfui, thepurciiase price payable sliaii betlie 
agg régate oftlie final bid, thebuyer'spremium, attlie 
tlien applicable rate at the dateof the sale, any V.A.T. 
chargeable on the final bidandsuch premium and/or 
any e)( penses due toChristie's (in accordancewithtlie 
section "Buying at C hristie's). Toensure that bids will be 
afcepted and thar delivery of loti i5 not delayed, 
intending buyeisshûuld supplybankûrothersuitable 
réfère ncestoC hristie's. The références should be 
supplied ingoodtimeiobetaken uplwfore the sale. 



PLEASE PRINT CLEARLY 



Maxinijmâid tui!0 
(«itdudirg tiuyc'r's pr«ffliu[n> 



Maxinum akd tunu 
(«xciuding tHjyer's piemiunt) 



if yûLi arÉrÉgiîteredwitliinthé Eurûpean CommLinityfûr VAT/iVATVA;BTW/MW5T/lVI0MS 
Please cjuûte rumber befow: 



CHRISTIE'S PIERRE 

jcrrfi BERGE 



lU -U.MitMfdlJJ 



liASSUCItS 
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CHRISTIE'S FRANCE 



CHRISTIE'S FAAIMCE SUC 

AgrÉnient no. 2001/003 
CDMSEILDEQERAryJCE 
François CuriEl, GÉrarrt; 
François de IticqlES.Cjérant; 
Emmanuelde ChaurHC, 
TharTHS^eydoux, 
Flore rce de Bottci 

CDMMISSAIRES-PRISEURS HABILITES 
IsalicllE BressEt, 
François Curiel, 

Lionel Goset 
F'ierre Motlies. 
François de Ricqlé;. 

Emma mue Ile- Vidal-DelagneaLi 



CHRI5TIE'5 FRANCE 5A5 

DIRECTOIRE 
FrançoECuriel, Président; 
Françobde Hicqlés, Vice-frésident; 
Emmanuel de Ciiaunac. Directeur Gênerai; 
Thomas ^eydoLra, Direrteur Inttmatiarai 
Art Impression nisff et Moderne; 
Fbrence de Botton, Directeur International, 
Art Conwmporain 

DÉPARTEMEr^T5 5PÉaALI5É5 
Ci^ristcph Auvermanri, Cetiie Bernard, 
Fbrence de Etotton, Emma Ciiecldey, 
Matiiilde Courteault. Marie-Laurence Tixier, 
Christcphe Durand-Ruei, Sonja Qanne, 
UonelGosset, <eTty Cionardo. Aniiça Guntrum, 
Etienne Heiiman, Adrien IWeyer, 
Pierre Motties.TiTomas Seydou», Tim Teuten, 
Jean-Olii/ierDesprÉs, HervÉdeia VerriE, 
Directeurs 

Laetitia B^uduin, lsai:>eile Srissel, 
FrédÉrique Darriiariere-Deim^. 
Pauline De SmiEdt, Marine de Ce ni\ai, 
fetricia de Fougeroile. WichaelGanne, 
louE-Xayer Joseph, nim Mezghani. 
Êlvirede Maintenant, Simon de Monicault, 
H?iin Serre, Olii/a' Wisernan, SpéciaiisS^ 

Marine- Bantilbon, fvtichaëi ûjmener, Béatrice 
halotier, Nicolas Kaenzig, Marie Koutomallis, 
Philippine Lhermitte, Eiodie Morel, FleurdeNicoi^,, 
TptialneNicDul, HëJièneRihai, ^xciailstEs adjoint 



DIRECTEURS EUROPE 

Jussi PyikkànEn, Fr^sident 

Angela Baiilou, Dr. Dirt &)li, 

Honi Gilat-Baharaff, Ciarice Pecori Giiaidi, 

Hoiand de Latliuy, Evelyne de Proyart, 

François de Ricqlés, Andréas Rumbler, 

Jop Ubijens, Juan Varez 

CONSEIL DE CHRISTIE'5 EURO PE 
Pedro Girao, Président, 
ChristapherBalfour, Patricia Barbizet. 
Ginevra Elkann, I D FiJrstinzu FQrstenberg, 

5 D. DrJohenn Georg Frln7uonHohenzDllern, 

HRH Prince Paviosof Qreece, 

Alicla Kopbwit^, RobertUanouliiian, 

Her Grâce The Duchessof Wariborough, Usha 

Mittal, TomQuick. Leopoido Ftodes, 

WillEmvan RoijEn 

CQN5EIL DU GROUPE CHRI^TIE'S 

Patricia Barbizet, PrésidEnt: 

Edward Doiman. Directeur Général; 

Charles Cator, Vice-Président; 

François Curiei, Vice- Président, 

Jane Chesivorth, Nick DEeming, ftdro Girao, 

Brett Gon^, Lba King, Hichard Knighî, Stephen 

Lash, ViscEunt Linley, Uarc Porter. 

jLiffii Pyikkân&n, Îheouv-Huang Tcw 



CONSEIL DE CHRISTIE'S FRANCE 

Françob Curiel. Président; 
Patricia Barbizet, Isabelle de Courcel, 
H jg jes d& Gu ita ji, 
ClirBtianede Nicolay Mazery, 
Eric de Rotljschiid. Sylvie Winckler 



Irr^rimé en Angleterre 

CCiiristie, Manson S Woods Ltd {2007) 

e Nicolas Nfathéus 

© J'imagine - Vladimir Sichcw 

© Duane Michab, avec l'aimable autorisation du Metropolitan Muséum 

O François Lamy 
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